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जम्मू क्मीर मे संस्कृतसाहित्य की प्राचीनतम केति 
क सन्द्भमें विद्टानोंमे भभी तक मतक्य नहीं हो पाया हे । 
छ विदान्‌ 'विष्णुधमत्तरपुराण, (पाचवी-छ्टी शताब्दी) 
कौ प्राचीनतम मानते तौ अन्य नीलमतपुराण' (सातवीं 
शतान्दी) को । यद्यपि "पादताडितक' के रचनाकाल के विषय 
मे ठोस प्रमाण उपलब्ध नही है परन्तु आधुनिक शोध के 
धार्‌ पर उसका रचनाकाल पांचवीं शताब्दी ठह्रतादहै। 
सेम इसबातके महत्व को सहज ही रेखाङ्कित कियाजा 
सकताहे कि इसप्रदेणकी सस्कृतसाहित्य को दन की समीक्षा 
करना कितना कठिन एषं कष्टसाध्य कायरहै। एक वात 
निविवाद है कि कष्मीर की धरती ने पुराण, नाटक, 
काव्य, दशन, व्याकरण, तन्त्र एवं अलङ्भारशास्तर भादि 
को समृद्ध बनाने में अभूतपूर्वं योगदान दिया है। डां 
वेदकुमारी ने इस ग्रन्थ में उन्हीं रचनां की चर्चाकीटहैजो 
प्रकाश मेभा चुकी हैँ। भनेकरेसे ग्रथ जिनका यत्रतत्र 
उल्लेख मिलता हं किन्तु जिनके बारे मे ठोस ओर प्रामाणिक 
जानक्रारो उपलब्ध नही है उनका विचार करने से जानवृञ्ल- 
केर वचागयाहे। 

इस ग्रन्थमे संस्कतसाहित्यको जम्मू कर्मार के योगदान 
को प्रामाणिक जानकारी दी गयी है । सम्पूणं संस्कृतसाहित्य 
का विकासक्रमभी प्रकारान्तरे प्रदशित किया गया हे । 
सस्कृतसादित्य के विदानो के लिए भी इसमे उपयोगी सामग्री 
मिलेगी । सस्कृतसारहित्य के भनुरागियों भौर अनुसन्धाताभों 
के लिए इस कृति की उपयोगिता में किसी प्रकार का सन्देह 
नहीं हे । 
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कष्मीर का सस्क्तसाहित्य 
को योगदान 


डां० वेदक्मारी 
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अपनी बात 


सन्‌ १६५८ ई०्में जम्मू कश्मीर अकादमी आंफ आरं, कल्चर एण्ड लेग्वेजिज कौ 
स्थापना इस विश्वास के साथ कीगयी थीकि इसके द्वारा नकेवल विभिन्न 
कलाओं को पास लाने का प्रयत्न किया जायेगा अपितु विभिन्न भाषाओं के साहित्य 
कोभी एक दूसरे के पास लाने में सफलता मिलेगी । हमे इस बात की प्रसन्नता हे 
कि हम अपने उदेष्यमे सफल रहे हैँ । हमने जहां एक ओर "शीराजा' (ठ 
भाषाभों में प्रकाशित द्िमासिक पत्रिका), "हमारा साहित्य (वाषिक संकलन) 
तथा अन्य प्रकाशनों के माध्यम से इस प्रदेश की सभी मान्यताप्राप्त भाषाओं के 
लेखकों को प्रोत्साहित किया है वहां एक भाषा के साहित्य को अनुवाद के माध्यम 
से दूसरी भाषा में लाकर सभी भाषाओं में आपसी समन्ञ भौर सौठादं को बढावा 
देने का यत्किचित्‌ प्रयास करिया है । "कष्मीरी साहित्य का इतिहास तथा डोगरी 
भाषा : उद्भव ओर विकास' जसी पुस्तके हमारे इस दावे को सही साबित करती 
है क्योकि इन विषयों पर मूल भाषाओं मे प्रामाणिक रचनाभों के प्रकाशन मे अभी 
समय लगेगा । 

एक समय कश्मीर को देववाणी संस्टृत काघर कहाजाता था। यहां के 
साहित्यसाधनारत आचार्यो ने भारतीय काव्यशास्त्र को अपनी मौलिक उद्भाव- 
नाओं से समृद्ध किया था। यही कारणहै किजाजभी हिन्दी साहित्यमे आलोचना 
के लिए इन आचार्यो द्वारा प्रतिपादित सिद्धान्तो के सहारे ही आगे बढाजा 
सकता है । हमारे कुठ प्रगतिशील आलोचक इस मुदे को लेकर दुखी रहते हँ कि 
इन आचार्यो की स्थापनाभों के रहते हिन्दी आलोचना कौ स्वतन्त्र पद्धति का 
विकास नहीं हो सका है । वास्तवमें हिन्दी भालोचनानेप्रारम्भसे ही भारतीय 
अर पाश्चात्य काव्यशास्त्रकी लीक पर चलते हुए एक खास ऊचाई तक पहुंचने 
की कोशिशकीषहै। भव समय ओर स्थितियोंके बदलाव से हिन्दी आलोचनाके 
मुहावरे में भी अन्तर भाया है। यदि हम स्थापित पद्धतिमेंयुगानुकूल परिवतन 
करने मे असमर्थं रहते है तो इसमे दोष पद्धति का नहीं हमारा हौगा। इस सत्य 








को जाने विना हिन्दी आलोचना का स्वतन्त्र विकास सम्भव नहीं हौ सकेगा । 

डां० वेदकुमारी जव इस पस्तक पर कामकर रहीथीं तोमेरे मनमें यह्‌ 
प्रश्न उव्ताथा कि एेसी विश्वविदित समृद्ध भाषा के सन्दभं में किसी एक प्रदेश के 
योगदान कौं चर्चा का भला क्या अथं हो सकताहै ? परन्तु विचार करनेपरलगा 
कि वात केवल इतनी नहीं है । हमारे सरोकार कहीं ज्यादा गहरे हैँ । कश्मीर के 
एक प्रदेण मे पनपी भौर विकसित इस संस्कृत भाषाकान केवल कड्मीरी, डोगरी, 
दिन्दी, बंगाली आदि भाषाभों के साथ सम्बन्ध है भपितु विश्व की अन्य भारोपीय 
परिवार कौ भाषाओं के साथ भी घनिष्ठ सम्बन्ध है । हमारी भावी पीढी संस्कृत 
के प्रति एक अजीव उदासीनता काभाव मोढे हृए है । इसे उसकी गौरवशाली 
परम्परा का परिचय देना एक पुनीत कायं है। इससे भी अधिक मावश्यकं उन 
साधको को साधना कालेखा नोखा लेनाहैजो धीरे धीरेकालकीपर्तौक तले 
दवतेजा रहै हं। यहांडं° वेदकुमारी नेजाने हृए को नी दृष्टि से जानने 
भौर जो अन्यान्य कारणों से विखरे पड़ हँ ओर जिनके कालान्तर में भृलादिए 
जाने को सम्भावना है--उन्हं हमारे लिए प्रयासपूरवक सहेजने का अभिनन्दनीय 
कायेकिया है। हमञआशा करतेदहँ कि भविष्यके अनुसंधित्मुगों एवं संस्कृत 
प्रेमियों के लिए यह्‌ पुस्तक अत्यन्त महत्त्वपूणं प्रमाणित होगी । 


रमेश मेहता 


सम्पादक हिन्दी 
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कएमीर को धरती प्राचीनकाल से संस्कृतभाषा भौर संस्कृतसाहित्यकी भमुख 
क्रीडास्थली रही है। काव्य, काव्यशास्त्र, दर्णन, व्याकरण, आयुवद, इतिहास 
आदि अनेकक्षेत्रों मे कश्मीर के संस्कृतलेखकों का महत्त्वपूणं योगदान रहा है । 

भल्लट, शिवस्वामी, कल्हण, बिल्हण, शम्भु, मडख, रत्नाकर, जोनराज, श्रीवर 
आदि कश्मीर के संस्कृतकवियों ने गुण ओर परिणाम इन दोनों दृष्टयो से संस्कत 
साहित्य को समृद्धकियाह। अलङ्कार, रीति, रस, ध्वनि, वक्रोक्ति ओौर भौचित्य 
टन सभी काव्यशास्त्रीय सम्प्रदायो का जन्म ओौर पल्लवन कर्मीरकी इसी उव॑रा- 
धरित्री पर हुञाहै । व्याकरण ओौर दर्शनके क्षेत्रो मे भी करए्मीर कौ अपनी पहचान 
हे । चान््रव्याकरण तथा कातन्त्रव्याकरण के ग्रन्थ कर्मीरमें रचे गए । पाणिनि- 
कृत अष्टाध्यायी की सुप्रसिद्ध टीका काशिका तथा पतञ्जलिकत महाभाप्यपर 
टीकाग्रन्थ इस भूमि में लिव गए। कए्मीर शेवदशेन जिसे प्रत्यभिज्ञादर्शन तथा 
त्रिकदशंन भी कहा जाता है, शेवदशंन का एक महृत्त्वपूणं विकसित रूपहै। 

आयुर्वेद के आचार्यं चरक भी कष्मीर के निवासी थे। कश्मीर में रचित यह्‌ 
संस्कत साहित्य सम्पूणं भारत की बहुमूल्य सम्पदा है जिसका अध्ययन अध्यापन देश 
के कोनेकोने मेहोता है। ध्वन्यालोक, नाट्यशास्व्रकी अभिनवभारती ओर 
काव्यप्रकाश कै विनाभारतीय काग्यशास्त्र के अध्ययन कौ कल्पनाहीनहीकीजा 
सकती । काशिका के विना अष्टाध्यायी का पठनपाठन सम्भव ही नहीं है । एेतिहा- 
सिक काव्यो की चर्चा में राजतरद्किणियों का महतत्वपणं स्थानहैजो इस प्रदेश 
का क्रमवद्ध इतिहास प्रस्तुत करती दहं । 

कप्मीरमें रचित संस्कृतसाटित्य का बहुतसा भाग विलुप्त हो चुकारहै। 

क्षेमेन्द्र की अडतीस रचनाभोंमें सेकेवल अठारह ही उपलब्ध होती हैँ । उसने 
मुक्ताकण, चक्रपाल, कलश आदि कवियोंका उल्लेख किया हे। मह्भुकेट्ारा 
वर्णित साहितव्यगोष्ठी में अलङ्कार, नन्दन, श्रीगभं, नागधर, पद्चराज, जिन्दुक, 
दामोदर आदि कई कवि उपस्थित थे। परन्तु इन सवक रचनाये नही मिलती । 

सुभाषितसंग्रहं मे अमृतदत्त, रल्टण, मातरगुप्त, रणादित्य, मुक्तापीड आदि अनेक 
कवियों के पुटकर पद्य मिलते हँ परन्तु उनकौ कृतियां अतीत के गतं मे विलीन 
है । रत्नकण्ठ, गोपाल, आनन्द भादि कुछ लेखकों कौ रचनायें पाण्ड्लिपियों के रूप 
मे उपलब्ध हैँ तथा सम्पादन भौर प्रकाशन कौ प्रतीक्षा कर रही हैँ । एक स्वतन्त्र 
ग्रन्थ मे अद्यावधि अप्रकाशित कशष्मीरके संस्कतसाहित्यकाविवरणदेनेकामेरा 
विचार है। प्रस्तुत पुस्तक में प्रकाशित कान्य तथा कान्यशास्त्र सम्बन्धी साहित्य 


कौ चर्चाकी गयी है। 

इससे पूवे सवंश्री कान्तिचन्द्र पाडण्य, एस ० के° ०, पी० वी° काणे, वनर्जी 
तथा केऽ एस ० नागराजन्‌ आदिने कण्मीर के संस्कृतसाटहित्य, दशन तथा काव्य- 
शास्त्र पर अंग्रजी में णवदणन ग्रन्थ लिव हैँ । श्री वलजिन्नाथ, बलदेव उपाध्याय 
ओर कष्णकूमार आदि ने काव्यशास्त्र पर हिन्दीमेंलिखाहै परन्तु एसा कोड ग्रन्थ 
हिन्दी मे नहीं लिखा गया जिसके हारा इस प्रदेश के संस्कत साहित्य ओरसस्कृत 
काव्यशास्त्र का ञआलोचनात्मक परिचयमिल सके। वहुत वषे पहले श्वद्धेय गूर 
स्वर्गीय वासुदेवशरण अग्रवाल ने कण्मीर की संस्कृति तथा संस्कृतसादहित्य पर 
राष्टरभापा हिन्दी तथा डोगरी मादिमें लिखने की प्रेरणा मृ दी थी । उनके आदेश 
को स्वौकार करके मँ राजेन्द्र कणंपूर, भल्लटशतक तथा कष्मीरदपंण जैसी कतिया 
प्रकाश मेला सकौो। उसी श्यंखला की एक कड़ी यह्‌ पुस्तक है । इसमें संस्कत- 
साहित्य कौ विभिन्न विधाओं-- पुराण, नाटक, महाकाव्य, एेतिहासिक काव्य, 
मुक्तककाव्य, स्तोत्रकान्य, लघुकाव्य तथा लोककथा पर प्रकाश डाला गयाहै। 
कव्यशास्त्रके ग्रन्थों काभी आलोचनात्मकपरिचयदिया गयाह । वेद, व्याकरण, 
दशंन, आयुवेद आदि विषयों का परिचय भी एक दूसरे भवसर मिलने पर दूसरे 
ग्रन्थमेंदेन को योजनादहे। 

प्रस्तुत ग्रन्थक प्रकाशनार्थं म जम्मू कष्मीरकी कला, संस्कृति तथाभाषा 
अकादमी के प्रति आभारी हूं । अकादमी के सचिवश्रौ मुहम्मद यूसूफटेंग तथा 
हिन्दी सम्पादकश्री रमेश मेहता ने इसके प्रकाशन में विशेष रुचि ली है इसके 
लिए मँ उनके प्रति धन्यवाद व्यक्त करती हूं । इस अवसर परै विश्व विद्यालय 
अनुदान आयोग के अधिकारियों के प्रति भौ आभारप्रकट करती हँ जिन्होंने गत 
वषं मृह्ञे नेशनल फलोशिप से सम्मानित कर यह अवसर प्रदान किया किन दस 
पूवं प्रारन्ध अधूरे कायंको पूराकर सको । मेरे पति डों° रामगप्रतापने दस ग्रन्थ 
के लेखन से लेकर प्रकाशन तक कौ भवधिमेंन केवल पाण्ड्लिपि एवं प्रफ पढ़ने 
मे सहायता कौ है भपितु कई उपयोगी सुज्ञावभी दे ह । साहित्यसाधना में 
इनका सहयोग मौर ५ पटलसे ही प्राप्त होता रहा है । इनको धन्यवाद 
देने को ओपचारिकता मं मै नहीं पड़ना चाहती । प्रिय शिष्य डां० केदारनाथ ने 
नामानुक्रमणिका बनाने मे सहायताकी है। इन्दं भेरा माशीर्वादि । जिन गरन्ों 
१ भप्रतयक्ञ सूप से इस प्रन्थके प्रणयन मे सहायता मिली है उन सवकं 
लेखकों क प्रति भी मै कृतज्ञता प्रकट करती हूं । 
प्रोफसर तथा यू०जी० सी० नेशनल फलो, 
संस्कतविभाग, जम्मू विश्वविद्यालय 
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प्राण साहित्य 


पुराण साहित्य प्राचीन सस्रत साहित्य का एक महत्त्वपूणं अंगहै। पुराण शन्द 
का अथं है--भ्राचीन काल मेंजो जीवित था। इसप्रकार पुराण काप्राचीन 
इतिहास तथा परम्पराओं से घनिष्ठ सम्बन्ध है । राजनेतिक इतिहास के अतिरिक्त 
धर्म, दर्शन, कला आदि के विकास का इतिहास, विशेषतः लोक जीवन के सन्दभे 
मे, इन ग्रन्थों मे निहित दै। प्राचीन काल मे मूलपुराण एकहीथा या अनेक, यह्‌ 
निर्णय कर पाना कचिनिहै। परम्परासे महापुराणों को संख्या अठारह मानी गई 
है : मत्स्य, माकंण्डेय, भविष्य, भागवत, त्राह्य, ब्रह्माण्ड, ब्रह्यवं वर्त, विष्णु, वाराह, 
वामन, शिव, अग्नि, नारद, लिङ्क, गरुड, कमं तथा स्कन्द । उपपुराणों को संख्या 
भी अठारह कटी गईहै परन्तु वस्तुतः इनकी संख्या कहीं अधिकदहै। वतमान 
काल मे उपलब्ध विशाल पौराणिक साहित्य उस विकास प्रक्रिया कापरिणामहै 
जिसके अनुसार इसमे अनेक परिवतंन परिवधेन समय-समय पर होते रहे हैँ ताकि 
वदलते परिप्रेक्ष्य मे बदलती विभिन्न विचारधाराभों को इस लोकसम्मानित 
साहित्य में प्रतिनिधित्व मिल सके । सास्कृतिक इतिहास के संरक्षण मेपुराण 
साहित्य का विशेष योगदान है । महापुराणों में सगे, प्रतिसगे, वंश, मन्वन्तर तथा 
वंशानुचरित यह पांच विषय ञावश्यक माने गये हँ परन्तु बहुतसे पुराणों मे इन 
विषयों के अतिरिक्त वर्णश्चिम धर्म, सोलह संस्कार, त्रत, योग, पुजा, दान, तीथ, 
माहात्म्य आदि अनेक विषयों का समावेश है। करई पुराणों में पंचलक्षणमें 
उल्लिखित विषयों का स्पशं भी नहीं है तथा अन्य विषय ही विस्तारसे वणित है। 
भागवत पुराणे पुराण को पंचलक्षण तथा दशलक्षण कहा है । | 
उपपुराणों की रचना प्रायः किसी देव विशेष के महत्त्व का प्रतिपादन करने 
के लिए अथवा किसी प्रदेश विशेष की धामिक तथा सामाजिक प्रथाओं को मान्यता 
प्रदान करतेकेलिएकी जाती रही रहै अतः इन. उपपुराणों का महत्व उन-उन 
प्रदेणों की संस्करतिकेज्ञानके लिए ओौरभी बढ जाताहै। भारतदेश के विभिन्न 
भागोंमें निवास करने वाली जनता कौ जीवन पद्धति, उनके धार्मिक पवं-त्योहार, 





१० कष्मीर को संस्कृत साहित्य का योगदान 


सामाजिक रीति-रिवाज, मनोरंजन के साधन, सव उपपुराणो में संगृहीत हैँ । जम्मू- 
कप्मीर प्रदेशमे भी इस साहित्य की रचना होती रही है। यहां के तीन उपपुराण 
1 

विष्णुधधमत्तिर पुराण 

नीलमत पुराण 

वासुकि पुराण 
इनमे से प्रथम तो विशालकाय विष्वकोष का रूप धारण कर चुका है । दूसरे उप- 
पुराण नीलमत मेकष्मीर का प्रारम्भिक इतिहास तथा स्थानीय तीर्थोमौर 
परम्पराओंकाविवरणदहै। तीसरे वासुकिपुराणमें भद्रवाह्‌प्रदेशके धार्मिक स्थानों 
का माहात्म्य वणित है। 


विष्णुधर्मोत्तिर पुराण 

जेसाकिनामसे ही प्रकट होताहै, यह्‌ वैष्णव पुराणहै। सरवेश्रीमारण०्सी° हजरा 
ओर विन्टरनिट्ज इस पुराण का रचना-स्थल पंजाब का उत्तरी पावेत्य प्रदेश 
अथवा कर्मीर का दक्षिणी प्रदेण मानते हँ । यह्‌ वतमान इग्गर या जम्मू के आस- 
पासकाप्रदेण हो सकताहै। इस मत काञाधार निम्न तथ्यर्है-- 

१. विष्णुधर्मोत्तिर पुराण के रचयिता को इस प्रदेश का भौगोलिक ज्ञान पूणं- 
रूपेण है । देविका, सिन्धु, वितस्ता, चन्द्रभागा, इरावती, विपाशा, शतद्र. आदि 
इस प्रदेश की नदियों की प्रशंसा वह करतादहै। इन नदियोंमेभी विशेषल्पसे 
श्रणंसित नदियां देविका, चन्द्रभागा तथा वितस्ता हैँ । वितस्ता सस्वगंलोकप्रदा' 
तथा सवकल्मषनाशिनी है । देविका हर की प्रिया तथा सवंकल्मषनाशिनी हं । 
चन्द्रभागा चन्द्रांशुशीतलजला तथा सर्वपापप्रणाशिनी बताई गईदै। देविका नदी 
तथा उसके तटवर्तीं प्रदेश की विशेष प्रशंसा की गई है । यह कहा गया ह कि पवंत- 
राज हिमालय की पूत्री तथाशिवकी प्रियाउमाही मद्रदेशमें इसश्रेष्ठनदीके 
रूपमे अवतरित हुई है । ब्राह्मणों की प्रार्थना पर मानवो पर भनुकम्पाकरनेको 
ही उसने यह रूप धारण किया है । उसके दोनों किनारों के साथ लगता हुभा चार 
कोसकाक्षेत्र विशेष पवित्र है जहां काजल सभी तीर्थोँके जल के समानदे। 
उसमें स्नान करके मनुष्य गाणपत्य को प्राप्त कर लेता है । वहीं सभी पापोंका 
नाशक नृसिह्‌ तीथे है । 

पुराणम नदीसंगमोंकी चर्चा करते हृए चन्द्रभागा गौर तौषीके संगमको 
विशेष रूपेण पवित्र बताया गया है। तौषी काजल शीतोष्ण तथा चन्द्रभागाका 
जल शीतामल कहा गया है । इन नदियों के जल का यह ठीक विवरणलेखक को 
इसी प्रदेश का निवासी द्योतित करता है । देविका को सिंहवाहिनी तथा चन्द्रभागा 
कोट्‌सवाह्नी कहादहै। देविकातीरपर भूधर की उपासना करने का विधान 


अन्दे , # 


पुराण साहित्य ११ 


किया गयादहै। ये सब तथ्य इस बात का संकेत देते हैँ कि विष्णुधमत्तिर का रचना 
स्थल इग्गर प्रदेश था। 

णालिके विभिन्न प्रकारोंका उल्लेख तथा उत्तराधिकार के नियमोंका 
मिताक्षरा के अनुरूप होना भी इस उपपुराण को जम्मू-कष्मीर को भूमिका सिद्ध 
करते हैँ। डां० विन्टरनिट्‌ज, डं० ब्यूह॒लर तथा डं° राजेन्द्रचन्द्रहजराने इसे 
इसी प्रदेश का स्वीकार किया हे। 

इस उपपुराण का रचनाकाल ४०० ई० के पश्चात्‌ तथा ५०० ई० के लगभग 
प्रतीत होता है । इस ग्रन्थ में कई यूनानी शब्दों जसे हिबुक, सुनफा आदि का प्रयोग 
इञ है । मूलस्थान (मुलतान) को सूर्यपूजा का मुख्य केन्द्र माना गयाहै जिसमें 
इरानी प्रभाव दिखाई पड़ता टै। विष्णुधमत्तिर की पुरुरवा उवंशी कौ कथा तथा 
भारत को कथाके कु वणेनों पर कालिदास की कृतियों का प्रभाव दिखाई पड़ता 
है । गुप्तकालौीन संस्कृति कौ छाप भी इस पुराण पर स्पष्ट दीखती है । इसमे समुद्र- 
यात्रा को निषिद्ध नहीं माना गया । सेना में अश्वसेना को भी प्रमुख स्थान दिया 
गया है । मूतिकला तथा चित्रकला की उन्नति का पर्याप्त विवरण मिलता है। वृद्ध 
की गणना दश अवतारोंमेनहींकी गई । पुराणमें शकों ओर यवनो को चर्चाकी 
गईदहै परन्तु हणो का उल्लेख नहीं किया गया। ये सबतथ्य पुराणका समय 
पांचवीं शती के आसपास का सिद्ध करते है। 

विष्णुधमोत्तिर पुराणमे तीन खण्ड हैं । प्रथम खण्ड में २६६९ अध्याय, द्वितीय 
खण्ड मे १८३ अध्यायतथा तृतीय खण्डमें ३५५ भध्यायहें। पुराणके प्रारम्भ 
मे श्रीकृष्ण के पोत्र व्र ऋषियों से विष्णु धमं सुनाने कोप्राथेना करते हँ जिसे 
माकंण्डेय ऋषि स्वीकार करलेत दहै । दूसरे अध्याय से ग्यारहूवे अध्याय तक सृष्टि 
की उत्पत्ति का, वराहावतार्‌ द्वारा पृथ्वी के उद्धार का, विभिन्न लोकों, दीपो तथा 
जातियों का वणेन है। बारह्वं अध्याय से इकहत्तरवें अध्याय तक कौशल तथा 
अयोध्याका व्णेनदहै तथा भागंव रामको कथा सहित अन्य कई कथाएहेँ। 
५२-६५ अध्यायो में शंकर गीताहै जिसमे शंकर भगवान्‌ विष्णु को परब्रह्म बताते 
हैँ । ७२-१०६ अध्यायो मे तिथि, सूहत्त, लग्नादि कालविभागका विवरणहे। इसी 
खण्डमें ध्रुवके वंशजो वेण तथा पृथु कौ कथाएं, पुरुरवा तथा उवंशी को कथा, 
सगर ओर गंगावतरण की कथा, मधु, केटभ, धमार, दक्ष, शिव, भरत से सम्बद्ध 
उपाष्यान दहं । हंस गीता, गणेश स्तुति, नु सिह स्तुति, कातिकेय स्तुति आदि भक्ति 
रस की रचनाभंकाभी इस खण्डमें समावेश हुभाहै। 

हितीय खण्ड में प्रमुख रूप से राजधमं का विवेचन हे । प्रथम अध्यायमें वज्र 
के पूछने पर माकण्डेय ऋषि राजधमं के विषयमे वह्‌ सब सुनानाप्रारम्भकरते 
हैजोभागेव रामने वरुणस्षे पुछा थातथा वरुणके आदेश पर पुष्कर सेसुना 
था। दूसरे अध्याय से सातवें अध्यायतक छः अध्यायोंमे राजाका महत्व, राजा 
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के गुण, राजाका चनाव, राजा हारा की जाने वाली प्रतिज्ञाएं, सांवत्सरका 
च॒नाव, गज, अश्वादि सेना सम्बन्धी आवश्यकताभोंका विवरण दिया गयाहे। 
राष्ट का कत्तव्यहैकरि वह राजाका अभिषेक करे।* राजारहितदेशमेन कन्या- 
दानहोतारहै, न धन में ममत्व होता ह । सव अपना-अपना कानून चलाने लगते हैँ 
अतः संसार कौ मर्यादा नीं रहती है । नरलोक तथा सुरलोक दोनों संणय मे पड़ 
जाते हैँ । बहत पुण्यो सेएेसा राजा मिलता है जिसकी आज्ञा का सभी पालन करते 
है । जहां का राजा धार्मिक हो वहां सभी प्रकार की व्यवस्थाहोतीदहे। 
राजाके गुणों को चर्चाकरतेहृए कहा गया है कि श्रेष्ठ व्यक्ति के सभी लक्षण 
उसमे होने चादिए । उपमे विनम्रता, आकरृतिगत प्रभावशीलता, आलस्यरादहित्य, 
कार्यपटुता, धमेवुद्धि, क्रोधराहित्य, इन्द्रियसंयम, उदारदृष्टि, महान्‌ उत्साह, 
मूस्कराहट-भरी वाणी होनी चाहिए । उसका कुल प्रतिष्ठित हो। लोग उसपर 
विश्वास करं । वह्‌ प्रजा कोन तो अत्यधिक दण्डदेओौरनहीदण्डसे विलवुल 
मूक्तकर दे। वह्‌ गुप्तचरोंके माध्यमसे देश कौ परिस्थिति को जाने समक्षे 
न्याय व्यवहार में पत्र तथा शत्रुके साथसमान व्यवहार करे । रथ, अश्व, गज, 
धनुर्वेद आदि में पर्याप्त अभ्यास करे । उपवास, तप, यज्ञ, आदिमे रुचि रखे । गुस- 
जनों का्रिय हो । मन्त्री तथा सांवत्सर की सलाहसे कायं करे तथा युद्धम पीरठन 
दिखाए । परिस्थिति के अनुसार कर्त॑व्यनिर्णंय, कृतज्ञता, व्यक्ति कौ पहचान, पूज्य 
कौ पूजा, दण्ड्य को दण्ड देना, षाड्गुण्य का प्रयोग तथा शक्तियों का उपयोग, इन 
समे राजा को प्रवीण होना चाहिए । 
ग ऋक र~ = > 
१* राष्ट्रस्य कृत्यं धमेज्ञ रान्न एवाभिषेचनम्‌ । विष्णुधर्मोत्तिर पु० २.२ 
२. अराजकेषु राष्ट्रेषु नैव कन्या प्रदीयते । 
विद्यते ममता नैव तथा वित्तेषु कस्यचित ॥ 
स्त्रात्म्या न्यायः प्रवतत विश्वलोपस्त्थैव च । 
नृलोकसुरलोकौ च स्यातां संशयितावभौ । 
मरे ब्धिः पुण्यसंभारैः पाथिवो राम जायते । 
यस्यकस्य जगत्‌ सवं वचने राम तिष्ठति ॥ 
चातुवण्यं स्वधमस्थं तेषु दशेष जायते । 
यष दणषु राजेन्द्र राजा भवति धापिकः। 
तस्मात्‌ सवप्रयत्नन राष्टरमुध्यंरनरेश्वरः 
परक्ष्य पूवः कतव्यो धामिकः सत्यसंगरः ॥ 
३. सवलक्षणलक्षण्यो विनीतः प्रियदर्गनः। 
जदाघसुत्री, धर्मात्मा, जितक्रोधो जितेन्द्रियः।। 
स्थूललक्ष्यो महोत्साह स्मितपूर्वाभिभाषकाः। 


८ 


~= 


पुराण साहित्य १३ 


जितस प्रकार ग्षिणी स्त्री भपने सभी सृखोंका बलिदान कर गभंकी रक्षा 
करती उसी प्रकार राजाको प्रजाको रक्षा करनी चाहिए ।'* विपत्तिमे फसे 
राजाकीरक्षाभीप्रजाही करती दै अतः धमं की याद करने वाले राजाको सभी 
प्रकार से प्रजाकी रक्षा करनी चादिए । दृष्ट कम॑चारियो, कायस्था अादि सेजो 
ऊपर से सज्जन दीखते हैँ तथा राजाके चैते वनते हे, प्रजाकी रक्षा करनी 
चाहिए ।° राजाको इसबात काभीपूरा ध्यान रखनाचाद्एिकिभ्रजा उसके 
किसका्ंसेरुष्ट होती टै तथा किसकारयं ते प्रसन्न होती है । उसे एसे तिणेय नहीं 
लेने चाहिए जिनसे प्रजा मे रोष उत्पन्न हो । उसे वही कायं करने चार्हिएं जिन 
से प्रजा में कृतज्ञता कौ भावना उत्पन्न हौ । 

पेसठवें अध्याय में राजकुमासों की शिक्षा-दीक्षाका वणन मिलता ह। ६४५ 
१५० अध्यायो में राज्यकेसातअंगोंका विवरण है। १५१ से १५८ तक के भध्यायों 
मे राजा की दिनचर्यादी गई है । अध्याय संख्या १७५-१७९ मे विजयाभियान तथा 


सरूपः कूलसम्पन्नः क्षिप्रकारी महावलः ॥ 

व्रह्मण्यश्चाविसंवादी दृढभक्त प्रियंवदः । 

अलोलुपस्संयतवाग्‌ गम्भीरः प्रियदणेनः ॥। 

रथे गजेऽर्वे धनुषि व्यायामे च कृतश्रमः । 

उपवासतपः शीलो यज्ञयात्रो गुरुप्रियः । 

मन्त्िसांवत्सराधीनः समरेष्वनिवतंकः। 

कालज्ञए्च कृतज्ञण्य नृ विशेषज्ञ एव च ।। 

पूज्यं पूजयिता नित्यं दण्डयं दण्डयिता तथा । 

पाङ्गुण्यस्य प्रयोक्ता च शक्त्युचेतस्तथैव च ।॥। विष्णुध्मोत्तिर प° २.२.१-८ 
१. नित्यं राजा तथा भाव्यं गमिणी सहूधमिणा । 

यथा स्वसुखमूत्सृज्य गभंस्य सुखमा वहेत्‌ ॥ 

गभिणी तद्वदिह भाव्यं भूपतिना सदा । 

प्रजासुखं ते कतंव्यं सुखमुदहिश्य चात्मनः । विष्णुधमत्तिर पु०२-६१. २२-९२ 
२. आपन्नमपि धर्मिष्ठ प्रजा रक्षत्यथापदि ॥ 

तस्माद्‌ धर्मकामेन प्रजा रक्ष्या महीक्षिता । 

सुभगेर्चाथ दुवृ त्तराजवल्लभतस्करेः। 

भक्ष्यभाणाः प्रजा रक्ष्याः कायस्थेश्च विशेषतः । वही, २. ६१. २६-२६ 
३. कमणा केन मे लोके जनस्सर्वोऽनुरज्यते । 

विरज्यते तथा केन विज्ञेयं तन्महीक्षिता । 

विरागजननं सर्वं वजंनीयं प्रयत्नतः। 


जनानुरागप्रभवो हि लक्ष्यो राज्ञो यतो भार्गव ॥। वही, २.२४. ७१-७२ 


० -- ~ 








१४ कण्मीर को संस्कृत साहित्य का योगदान 


युद्ध का वणन दहै । प्रधानरूपसे राजधमंका विवरण देते हृएु इस खण्ड मे क 
अवान्तर विषय यथा प्रासाद निर्माण, धनुर्वेद, भैषज्य, स्त्रीधर्मं आदि काभी 
समावेष कियागयाहै। 

तृतीय खण्डके प्रारम्भे व्र माकंण्डेय ऋषिस इहुलोक तथा परलोक 
मे सुख-प्राप्ति के उपाय पृषते हँ । उत्तर में माकंण्डेय ऋषि देवपूजा, व्रतादि 
का महत्व वतलाते हं । देवों की मूतियां किसप्रकारकी हों, इस सन्दर्भ में चित्र 
सूत्र कौ चर्चाकी गईहै। नृत्यशास्त्र के विना चित्रकला का ज्ञान संभव नहीं होता 
तथा नृत्यकला वाद्य संगीतक विना नहीं सिद्ध होती। वाद्यसंगीतका आधार 
गोतशास्त्र है । अतः गीत-शास्त्र का ज्ञान सर्वाधिक महत्वपूर्णं माना गया) 
संस्कृत, प्राकृत, अपश्र श तथा विभिन्न देशभाषाओों में रचित गीतों का उल्लेख कर 
के विभिन्न छन्दो, अलङ्कारो, रसो आदि का विवरण दिया गया है । अध्याय संख्या 
१७ से ३१तकरूपकों के भेद, उपभेद, नायक-नाथिका लक्षण, रस, भावादि कां 
वणन है । वत्तौसवें तथा तेतीसवें अध्याय सेंनृत्यकी मद्राभोँका उत्लेव है । 
अध्याय संख्या ३५ से ४३ तक चित्र सूत्र है । अध्याय संख्या ४४से ८५ तक सू्तियों 
के निर्माण पर विचारकियाहै। अध्याय ८६ से ६५तक देव मन्दिर निर्माणकला 
का विवेचन है । तत्पश्चात्‌ मूत्तिप्रतिष्ठा का विधान है । अध्याय संख्या १२द६से 
२२५ तक व्रतो का वर्णेन है । अध्याय २२६से ३४२ तक हुंसगीता टै जिसका 
नहुत-सा अश स्मृतियों से लिया गया है। विभिन्न वर्णों तथा आश्रमोंके धर्मं, 
भक्ष्याभक्ष्य, शुद्धि, प्रायर्चित, यज्ञ, दान, राजधर्मं, व्यवहार आदि विभिन्न विषयों 
को चर्चाकी गर्ह । अन्तिम अध्यायो में विष्णु के महत्व का प्रतिपादन करने 
वाली कथाएं दी गई है । 

इस प्रकार विष्णुधर्मोत्तिर पुराण वस्तुतः विश्वकोश का रूप धारण कर चुका 
हे । उपनिषद्‌ महाभारत, नाट्यशास्त्र, पाराशर स्मृति, याज्ञवल्क्य स्मरेति, मनु- 
स्मृति, मादि अनेक ग्रन्थों से सामग्री संगृहीत की गईदहे। सुष्टिक्रम, भूगोलविद्या, 
खगोलविद्या, वंशावलियों के अतिरिक्त व्रत, पजा, श्राद्ध, व्यवहार, राजनीति, 
प, पुण्य, प्रायश्चित, शरीरविन्ञान, भैषज्य, मानवचिकित्सा, पशुचिकित्सा, 
विषचिकरित्सा, स्त्रीरोगचिकित्सा, पाकशास्त्र, रसायनविज्ञान, उद्यानविन्नान, 
व्याकरणशास्त्र, कोशरचनाशास्त्र, छन्दशास्त्र, अलंकारण्ास्त्र, गीत, वाद्य नुत्य, 
नाद्य, रूतिकला, चित्रकला, वास्तुकला आदि अनेक विषयों का समावेश किया 
गयाहे। 

दसा की सातवीं आ्वीं शताब्दी तक विष्णुधमत्तिर पुराण एक प्रामाणिक 
ग्रन्थकेखरूपमें उद्धतहोनेलगाथा। डोँं° रजेन््रचन्द्रहजराने मत्स्यवुण तथा 
विष्णु-धर्मोत्ति पूराणको तुलना करके यह सिद्ध कियाहै कि मत्स्यपुराण मे वहुत-सा 
अश विष्गुघ्र्मोत्तिर पूराणसेलियागयाहै। यह्‌ भीसिद्धकियागयाहै कि भामह 
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तथा दण्डी विष्णधर्मोत्तर पुराण से परिचित थे तथा उन्होने इस पुराण क सामग्री 
का अपने ग्रन्थों सें प्रयोग किया दहै अत्वेरूनी ने कई स्थलों पर विष्णुधर्मोत्तिर का 
उल्लेख किया है । अनेक स्मृति टीकाकारो तथा निबन्धकारों यथा भावदेव, 
विज्ञानेष्वर, जीमूतवाहन, अपराकं, वह्लालसेन, हलायुध, टैमाद्वि, माध्वाचायें 
यादि ने विष्णुधर्मोत्तिर पुराण को उद्धत कियाहै। ये सव तथ्य विष्णुधरमोत्तिर 
पराण कीप्राचीनता तथा प्रसिद्धि को प्रमाणित करते हैँ । जस्मू-कष्मीर के दक्षिणी 
धागे रचा गया यह विशालकाय ग्रन्थ भारतीय संस्कृति का विश्वकोश हे । 


नीलमतपुराण 


नीलमत पुराण के एतिहासिक मटृत्त्व को स्वीकार करते हुए कल्हणने अपने ग्रन्थ 
राजतरंगिणीमें लिखादहैकि मैने कष्मीरके प्राचीन राजाभों के नाम नीलमत 
प्रराणसे ग्रहण किए हँ । व्यूलरके अनुसार इस पुराण का विशेष मटत्व इस दृष्टि 
सेह कि यह राजतरंगिणी में उल्लिखित भौगोलिक स्थानों की पहचान करनेमें 
पर्याप्त सहायता देता है 1 वस्तुतः नीलमत पुराण एक स्थानीय लघु उपपुराणदहे 
जिसमे कण्मीर की प्राचीन संस्कृति से सम्बद्ध वडी रोचक सामग्री मिलती हं। 
नीलमत पुराणका रचनाकाल छठी तथा आयटवीं शती के मध्य का प्रतीत 
होता दै) कल्हण ने इसे प्राचीन ग्रन्थके रूप में उद्धत किया है । कृत्यकल्पतरु में बहुत 
सेपद्यजो किसी ब्रह्मपुराण मसे उद्धत कयि गयेहैँ ओर वतमान ब्रह्मपुराण में 
उपलब्ध नहीं होते, नीलमत पुराण मेमिलते हैँ। कृत्यकल्पतरु के रचयिता 
लक्ष्मीधर का समय ११०४ से ११४३ ईसवी था । प्रतीत होता है कि लक्ष्मीधरके 
समयसे बहुत समय पूवं हीये पद्य ब्रह्यपुराणका भाग बन चुके थे ये पच नील- 
मत पुरांण से ब्रह्मपुराणमे आए होगे क्योकि नीलमत पुराण के प्ोँमे कश्मीरके 
लिए प्रयुक्त देशोऽयं अभिकथन ब्रह्मपुराण से उद्धृत कृत्यकल्पतरु में उपलब्धपद्य मे 
सः देणः रूप में बदल दियागयादहै। प्रथम हिमपातोत्सवसे सम्बद्ध पद्य नीलमत 
पुराणम तथा कत्यकल्पतरु मे समान हे परन्तु कृत्यकल्पतरु मे एक वात ओर जोड़ 
दी गईहै कि जिन स्थानों में हिम उपलब्धनहो वहां हिम शब्दका उच्चारण 
मात्र करके पितरोंको पूजा कर लेनी चाहिए । इससे सिद्ध होता है कि हिमपात 
सम्बन्धी पद्य मूल रूपमे कश्मीर में रचित नीलमत पुराणम ही विद्यमान थे परन्तु 
जव ब्रह्मपुराणकार ने उन्दं उधार लियातो यह पंक्ति भौ जोड़ दी) 
नीलमतपुराण में अवतार शब्द के स्थान पर प्रादुर्भाव शब्द का प्रयोग, कल्कि 
अवतारके वारेमें मौन, पूजाकी सामभ्री मे तुलसी के उल्लेख का अभाव, कृष्ण 
के साथ राधा के उत्लेख का अभाव आदि तथ्य भी इसको प्राचीनताकी ओर संकेत 
करते हैँ । नीलमतपुराण के हस्तलेखों के तुलनात्मक अध्ययनसे प्रतीतदहोताहैकि 
नवम शताब्दी के आस-पास इस पुराण का परिवर्धित संस्करण बना । इससे यह 
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सिद्ध होताहैकिपुराण की रचना इससे पूवं हो चुकी थी। 
अन्य पुराणों कौ भाति नीलमत पुराणभी संवाद शैली में रचा गया है । 
गुख्यकथा में कई माहात्म्य कथाएं पिरो दी गई हँ । प्रारम्भ में जनमेजय वैशम्यायन 
ऋषिसे पृते है कि महाभारत के युद्धम क्मीर का राजा सम्मिलित कों नहीं 
इजा था । वंशम्पायन उत्तर देते है कि महाभारत युद्ध से कुछ समय पूवं जरासन्धने 
जपने सम्बन्धी करएमीर के राजा गोनन्द को अपनी सहायता के लिए बुलायाथा 
ताक्रि वह्‌ यादवों के विरुद्ध युद्ध मं विजय प्राप्तकर सके। गोनन्दने इस युद्धमें 
भाग विया तथा कुष्ण जी के बड़ भाई वलरामके हाथों मारागया। गोनन्दका 
दत अपने पिता की मूत्युका वदलालेने को गांधार जा पहुंचा जहां एक स्वयंवर 
मे भागलेनेको कृष्ण पहुचे हृएये। कृष्णने दामोदर कोतो मृत्यु के घाट उतार 
दिया परन्तु कर्मोर भूमिके महत्व को ध्यान में रखते हए दामोदर की गभंवती 
पत्नी यशोवती को कए्मीर की राजगही सौप दी। महाभारत युद्ध के समय 
दामोदर का पुत्र गोनन्द ह्ितीय अभी शिशु ही था अतः वह्‌ युद्ध में सम्मिलित नहीं 
इञा । कप्मीर का वर्णन करते हुए वेशम्पायन वताते टँ कि यहां पूर्वकाल में सती- 
सर्‌ धा । सातवे मन्वन्तरमें जल प्रवाहित हो जाने के पश्चात्‌ निवासयोग्य भूमि 
तयार हुई थी । इस विषयमे बृहदश्व ने गोनन्द को पूरी घटना सुनाई थी। प्रलय 
के पश्चात्‌ सतीने एकनौकाकारूपधारण कर लिया था जिसमें मनुसारीसृष्टि 
ऊ वौजलिकर वैठ गये ये उन्हीं से पनः सृष्टि हुईं । सतीसर में एक राक्षस जलोद्भव 
उत्पन्न हया जो ब्रह्मा जी से वरदान पाकर मनु की संतान कोनष्टकरने लगा। 
कर्मीर तथा उसके आस-पास को जनता त्रस्तो उटी। दार्वाभिसार, गांधार, 
२.६२, शक, खश, तंगण, माण्डव, मद्र सभी जातियों को उनके प्रदेणों से भगाकर 
उह उन सूने प्रदेशों मे निष्णंक विचरण करने लगा । एक वार नागो के प्रमूख नील 
की प्राथेना पर ऋषि कश्यप वहां पधारे। वहां कौ शोचनीय स्थिति को देखकर 
उन्होने देवों से जलोद्भव का नाश करने की प्रार्थना की । विष्णु, शिव तथा ब्रह्मा 
अन्य देवी-देवता सहित कए्मीर पहुचे । जलोद्‌भव सतीसरमेंचछिपाहुभा था । 
क्योकि ब्रह्मा के वरदान से उसे जल मे अवध्यता प्राप्त थी । विष्णु के आदेण से अनन्त 
ने भपने लाङ्गल से जल रवाह का मागं बनाकर सरोवर को जलरहित कर दिया। 
जलोद्भव ने अपनी मायासे चारोंभोर भन्धकारकी सृष्टिकरदी। तवबशिवने 
चन्द्र तथा .सुयं इन दोनों को हाथों में पकड़कर प्रकाश कर दिया। विष्णुका 
गलाद्‌भवे दत्य के साथ युद्ध हुआ भौर अन्त में उन्होने अपने चक्रसे उसकासिर 
काट दिया। जल वह्‌ जाने के पश्चात्‌ सतीसर समतल भूमिम परिवतित हो गया 
चा । कश्यप ऋषि की इच्छा थी कि ट्त प्रदेशमे नागतथा मानव मिलकर रहें। 
न इस पर आपत्तिकी तो कश्यप ऋषि ने उन्हें शाप दिया कि उन मानवो 


नागोन 
से साथ रहना रुचिकर नही तो पिशाचों के साथ रहना पड़गा। नागोंके वहत 
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अनुनय-विनय करने पर ऋषि नेशापको इसप्रकार परिवतित कर दियाकि 
चार युगोंतकतोनागोंको वषमे षछठःमास पिशाचो के साथ तथा छः मास मानवो 
के साथ रहना होगा । तत्पश्चात्‌ वे केवल मानवो के साथ रट्‌ सकगे। चारयुग 
वीत गए । सदैवकी तरह शीतके छः मास विताने के लिए मानव नीचे के प्रदेश 
मे चले गए । केवल एक वृद्ध ब्राह्मण चन्द्रदेव वहीं रुका रहा । नील नाग ने उसे 
वताया किं अव आगनेते मानवोंकोछः मासके लिए कष्मीरसेवाह्र जानकी 
आवश्यकता नहीं होगी । वे शीतमें भी यहीं रह्‌ सकंगे परन्तु उन्हं नाग-देवताओं 
कीपृजा करनी होगी तथा कुछ विशेष धार्मिक पर्व॑-त्यौहारों को मान्यता देनी 
होगी । नीलनाग तथा चन्द्रदेव के इस संवाद में पँसठ व्रत पवे-त्मौहारोका, छः सौ 
से अधिक नागदेवताओं कातथा कश्मीर के अनेक तीथेस्थानों का उल्नेख किया 
गया हे । 
अन्य पुराणों मे उपलब्ध भौगोलिक वर्णनों की तरह नीलमत के भौगोलिक 
-वणेनों मे भी नदियां -निञ्चर वन-पर्वत जड वस्तुओंकेरूप मे नहीं अपितु पावन 
देव-देवियों के रूप में उपस्थित होते हँ । जम्बू, शाक, कुण, कौच, शाल्भलि, गोमेद 
भौर पुष्कर इन सात दीपो मे जम्ब दवीपकेनौ भाग गिनाए गये हँ--उत्तर कुरु, 
रम्य, हैरण्वत, भद्राश्व, केतुमाल, इलावृत, हरिवषे, किम्पुरुष तथा भारतवषं। 
भारतवषं का उत्तरीभाग कश्मीर दहै जहां पृथ्वीके सभी तीथं विद्यमानदहं। इस 
शस्यण्यामला भूमिका कण-कण पावन है । यहां पर नागों के पवित्र स्रोत, पुण्य 
पव॑त शिखर, पुण्यसलिला नदियां, सरोवर, पवित्र देवालय तथा माश्रम हैँ ।' प्रत्येक 
रना किसीन किसी नागका स्थानहै। प्रत्येकनदी किसीन किसीदेवीका 
परिवत्तित स्वरूप है। प्रत्येक शिखर किसीन किसी देवका क्रीड़ास्थलह। 
जलोद्भव के नाशके लिए आए शिव ने नौवन्ध शिखर पर, हरि ने दक्षिण शिखर 
पर तथा ब्रह्मा ने उत्तर शिखर पर अपना डरा डाला था। अतःये तीनों चोटियां 
महेश्वर शिखर, हरि शिखर तथा ब्रह्मा शिखर के नाम से प्रसिद्ध हैँ । कश्यप ऋषि 
कीप्रार्थनापरशिवने सतीसेकहातो सती वितस्तानदीका रूपधारण करके 
कए्मीर की जनता को पवित्र करने लगी । अकेले उससे यह्‌ कायं सम्पन्न होना 
कठिन था इसलिए उसने ऋषि से निवेदन किया ““अत्यन्त पापयुक्त लोगों को 
पवित्र करने का उत्साह मृङ्षमे नहीं है, आप शाद्धधर विष्णु की प्रिया लक्ष्मी को 
प्रेरित करे । वह तीनों लोकों को भी पवित्र करनेमें समथंरहं। ऋषिने विष्णुसे 


१. कश्मी रामण्डलं पुण्यं सवेतीथेमरिन्दम । 
तत्र नागह्दाः पुण्यास्तच्र पुण्याः शिलोच्चयाः ॥। 
तत्र नदयस्तथा पुण्याः पुण्यानि सरास्यपि। 


दवालया महापुण्याः तेषां चव तथाश्रमाः ॥ नीलमत एलोक २४,२५. 
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प्राथनाको जिसे स्वीकार कर लिया गया। फलतः पतिके आदे चे लक्ष्मी 


विशोका नदीके रूपमे कष्मीर भू परवहने लगीं । कष्मीर के बहुत से तीथेस्थानों 
के नाम भारत के अन्यभागोंके तीर्थो से मिनन ह । यहां वितस्ता ओर सिन्धु का 


संगम प्रयाग कहा गयाहै। त्रिकोटिसंगमसे लेकर रोप्येश्वर तक का तथा पावन 


रजोविन्दुनिर्मला संगम से लेकर चीर मोचन तक का स्थान वाराणसी कटा गया 
ठे । सरस्वती, ऋषिकुल्या रामहूद, भृगूतुंग, मुंडपृष्ठ, चित्रकूट, भरतगिरि, काम- 
तीथं आदि तीर्थनाम भारतकेजन्य भागों मेभीहँ ओर कण्मीर मेंभी। इस 
प्रकार नौलमत भौगोलिक दष्टिसे कणश्मीरका देणके अन्यभागों कै साथ सुदु 
सम्बन्ध प्रकट करता है । विभिन्न तीथेस्थानों से सम्बद्ध नीलमत पुराण की लघु- 


कथाएं कएमीरके भूभागो को देवत्व ही प्रदान नहीं करतीं, अपितु उनके माध्यम 


से धा्मिकं समन्वय भौर सांस्कृतिक एकता का प्रसार भी करती हैँ । इन कथाओं 


मे विष्णु, शिव, ब्रह्मा, बुद्ध, नाग, पिशाच, यक्ष सभी ने घुल-मिलकर एक हीः 


सस्कृति का ताना-वाना तैयार किया है । जलोद्भव राक्षसके नाशम सभी देवगण 
दयोग देते हैँ । चक्रलाभ की कथा विशेष रूप से विष्णु तथा शिव का मित्र भाव 
तरकट करती हे। भगवान्‌ विष्णुका चक्र जलोद्भव के रक्त से मत्त होकर सूने 


प्रदेशमे घूमता हुजा शंकरके हाथमे भा गया। भगवान्‌ शंकर उसे लेकर विष्णु 


भगवान्‌ के पास जा पहुंचे । विष्णुनेशिवसे हसते हुए कटा--“ह देव । दत्यो 
के संव को विनष्ट करने वाला मेरा यह्‌ चक्र मुञ्चे वापिस दे दीजिए 1" मुस्कराते 


हए शिव ने परिहासमें ही उत्तर दिया--“ैने तो इसे स्वच्छन्द विचरता हुमा 


पायाहै, किसी से नहीं लिया। बदले मे कृष मिलेगा तो चक्र दूगा।”' चक्तके प्रेमी 


विष्णुने यह शतं स्वीकारकरली। चक्रलेकर विष्णु ने उसी स्थान पर अपनी 
तथा शिव-पाव॑तीकी मृत्तियों का हंसती हुई मृद्रा में निर्माण करवाया । नीलमत 
के उत्तरायण वर्णनमें मधुसूदन की मूत्तिकोघीसेस्नान करानेका विधानदहै 
परन्तु साथटही यह्‌ भीकहदियाहै किशिव का भक्त शिव की मूत्तिको ही स्नान 


करादे। लक्ष्मी तथा पार्वती काभौ सखी भाव दिखाया गयाहै। इसप्रकार 


नालमत में शैव तथा वैष्णव धर्म विरोधी मतो के रूपमे नहीं अपितु एक-दूसरे के 


सहयोगी के रूप मे प्रस्तुत किये गये ह 

नागधूजा कर्मार के लोक धर्मका अभिन्न अंग रहीहै। नीलमतपुराणका 
व्रमुख भाग जिसमें अनेक देवी-देवताथों की पजा तथा अनेक उत्सवो कावणेनहै, 
नौलनाग द्वारा ही कहा गया है प्रथमहिमपातोत्सव मे नील तथा स्थानीय नाग 
को पजा का विधान है । इरामञ्जरी पूजन के दिन रजित देवाँ मँ नीलनाग तथा 
स्थानीय नाग सम्मिलित है । इन्द्पक्ष की शुक्ल पंचमी को भी उनको पूजाका 
विधान दै 1 देवगृहों कौ यात्रा कौ विभिन्न तिथियों मे पंचमी, द्वादशी तथा पौण 
मासीनागोके तीर्थोकी याच्राके लिए गिनी गई हँ । नीलमत में नागपुजा एक 
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विशाल संस्कृति का महत्वपूर्णं अंग है । केवल नागदेव ही हिन्दुधमे का अंग वमे 
हों, एेसा नहीं अपितु हिन्दु धम के देव भी नागोंकेरूपमें उपस्थित हृषु । रुद्र, 
हर, शम्भु, भव, महादेव, कुमार, वासुदेव, जनादन, नारायण, अनिरुद्ध, प्रद्युम्न, 
गोपाल, चक्रधर, शत्रुघ्न, राम, लक्ष्मण, हनुमान्‌, अद्खद, महेन्द्र, इन्द्र, जयन्त, 
अर्जुन, भीष्म, धृतराष्टर, युधिष्ठिरये सव नीलमत पुराण की नाग सूचीमें 
उत्लिचित टै । 

वौद्ध धमं के प्रति जसा उदार भावहमे नीलमतपुराण मे दिखाईदेतादहै, 
वैसा किसी अन्य पुराण में उपलब्ध नहीं होता । बौदधमतके प्रसार के साथ हिन्दू 
धमे ने वृद्ध जंसे प्रभावशाली धा्मिकनेताको विष्णुका अवतार मान लियाथा। 
वहूत से पराणो में वृद्ध की विष्णु के दश अवतारो मे गिनतीकी गर्ह । इनमेसे 
कुछ पुराणोंमेतो विष्णु के अवतारकेरूपमें वुदधका नाममाच्रहंया नमस्कार 
मात्र किया गया है । कषठ पुराणों में वृद्ध के विषय में एेसी कथाएं मिलती हँ जिनमें 
उन्हे असुरो का उपदेशक कहा गया है । बौद्ध मत के सिद्धान्तो का वणेन करके उन्हे 
असुरोंकी पराजयका कारण बताया गया दहै । इस प्रकारकी कथाओं का उदेश्य 
लोगों के हदयोंसे बौद्ध-धमंके प्रभाव कोकम करना प्रतीत होताहै। इसके 
विपरीत नीलमत पुराण में महात्मा वद्ध को जगद्‌ गुरु कहा गया) बुद्धजन्म- 
दिनोत्सव मनाने का, वृद्ध की सूत्ति की पूजा शाक्योक्त वचनो से करने का, बौद्धो 
के निवास-स्थान में सफेदी कराने का, चैत्योमे चित्र अंकित कराने कातथा 
णाक्यिक्षुभों को वस्त्र, भोजन, पुस्तकें आदि देने का विधान है । नटों गौर नत्तकों 
के नाट्य तथा नृत्य से युक्त वुद्धजन्मदिनोत्सव में तीन दिन नैवेद्य अपितकरने 
का, पृष्पवस्त्रादि से पूजा करने का तथा दीनों कोदानदेनेकाभी विधानदहै।' 
नीलमत पुराण मे वणित ये सब तथ्य तत्कालीन कश्मीर में धामिक समन्वयकी 
भावना के परिचायक है| 

विभिन्न ब्रतों-उत्सवोंका वर्णन कश्मीरमभ्‌ की सुन्दरताकी ्ललकदेताहे। 
नवहिमपातोत्सव में हिमालय पवेत तथा हेमन्त भौर शिशिर ऋतुओं कौ पूजा कौ 
जाती है । ऊनी वस्त्रों मे ठके स्तरी-पुरुष हिम पर बैठकर आनन्द मनाते हैँ, संगोत 
सुनते है तथा नत्यपान क्रीडायें रसलेतेरहँ। इरामञ्जरी पूजाके दिन सुन्दर 
वस्त्राभूषणं से सुसज्जित लोग इरा उपवनों मेँ जाकर अनेक देवी-देवताओं को 
पूजा इरा पुष्पोंसे करतेहैं। मित्रों, सम्बन्धियों तथा पत्नी का इरापृष्पोंको 
मालाभों से सम्मान तथा इरापृष्पों से युक्त पेयो का पान इस उत्सव कौ विशेषताएं 
है । भाद्रपद मे अशोकिकाष्टमी का उत्सव उमा तथा अणोकिकादेवी की पूजामे 
मनाया जाता है जिसमें कुमारिका स्नान, स्त्रियो, वच्चो तथा पुरूषो का वस्त्राभूषणं 
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२० कष्मीरको संस्कृत साहित्य का योगदान 


सेसजना तया नृत्य नाटक संगीत का वातावरण हौताहै। अंगूरोंकी बेलों के पकने 
पर श्यामादेवी की पुजा नृत्य संगीतादिसे ोती है तथा द्राक्षाफल की घट ब्राह्मणों 
कोदी जाती है । उत्सवो-पर्वोका यह्‌ क्रम वषं भर चलता रहता है । आरि्विन में 
कौमुद महोत्सव, कात्तिकमें सुख युप्तिका या दीपावली, मा्गेशीषं मे नवसंवत्सर, 
पौष कौ पौणेमासी, माघकी तिल्ादशी तारारात्रि, फाल्गुन का मही मानोत्सव 
तथा शिवरात्रि, चेत्र में कृष्यारम्भ, राज्ञीस्नापन, छन्दोदेव पजा, पिशाचचतुदंशी, 
शरीपंचमी, मदनत्रयोदशी, पिशाचप्रयाणादि, वंशाच में नृद्धजन्मोत्व, वंणाख 
पूणिमा, यवाग्रायणादि, आषाढृमें देवप्रस्वापन, श्रावणमें श्रावणी, भाद्रपदमें 
कृष्णजन्मोत्सव, वितस्तोत्सवादि मनाए जाते हैँ । 

इन उत्सवौके व्णंनोसेज्ञात होता करि कष्मीरकी जनताकी संगीत, 
नृत्य, नाटक जादि में विशेष रुचि थी । वीणा, वेणु पटह शंखादि वाद्यो का उल्लेख 
हे । धनी लोग प्रायः प्रक्नादान अथवा नाटकों के अभिनय का प्रबन्ध करवाते थे। 

कश्मीर में नारियों के महत्त्वपुणं स्थानकाप्रमाण भी यह पुराणदेताहै। 
यशोवती का कश्मीर के राजसिहासन पर वैष्ना इस तथ्य को प्रकट करतादहे। 
नारीघरकी चारदीवारी में बन्द दिखाई नहीं देत । कौमुदी महोत्सव की पणिमा 
को वह्‌ अपने पत्ति, बच्चों, सेवकों तथा पति के मित्रों सहित रात्रि जागरणे 
सम्मिलित हाती है । बीजारोपणनैसे कपि उत्सवो से वह पतिके संगवेतोंमें 
परटुचकर गीतनृत्य से युक्त उत्सव मनाती है । उपवनों मे जाकर फलद्रुमो की पूजा 
करना, श्रवणी में जलक्रीडा करना, मही मान में सज-धजकर पुरुषों के साथ खेलना, 
मागंशीषं पुशिमा में अपने भाई भतीजे तथा पत्ति के मित्रो से भी वस्वादिके 
उपहार स्वीकार करनाये सव तथ्य तत्कालीन कण्मीरमें नारी कौ संतोषजनक 
सामाजिक स्थिति प्रकटकरते हं ।' 


~~~ 


१. स्वलङ कृतेन भोक्तव्यं क्षेत्रमध्ये तथा द्विज 
युटद्भायाधितः सार्धं वाशब्द मनोहरैः । 
उत्सवं चव कतंव्यं गीतनृत्तसमाकुलम्‌ । ५४६-४७ 
पूजनीयाश्च कतव्य स्तरीभि्गत्वा फलद मम्‌ | 
क डितेव्यं विशेषेण वुमारीभिस्तथा जले ।। 
स्तरीभिभव्यं प्रहृष्टाभिः सुवस्त्राभिस्तथेव च 
भूषर्णभूपिताभिश्च क्रीडितव्यं नरैः सह्‌ ॥ ५२४-२५ 
रक्तवस्त्रयुगं देयं सुभगा ब्राह्मणी तु या । | 
स्वमा पित्रस्वसा, या च मित्रपत्नी तु या भवेत्‌| 


# 
------“ 
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वासुकिपूराणः 
पांच सौ एक एलोकों की यह लघु कृति जम्मू-कश्मीर राज्य के भद्रवाह्‌ प्रदेश के 
धार्मिक स्थानों का विवरण प्रस्तुत करती है । वासुकी नाग भद्रावकाश (भद्रवाह) 
का प्रमुख देव हं जिससे सम्बद्ध कथाओं का समावेश इस कृतिमे है । भदरवाह प्रदेश 
को वासुकिकारूपही वताया गयाहै। प्रन्थकारसोमने कहाहै कि वह्‌ कश्मीर 
खण्ड के अन्तगंत भद्रवाह्‌ के वासुकि स्थान का वर्णन करना चाहता है । इस प्रकार 
इसे स्थान माहात्म्य अथवा स्थानीय उपपुराण कहा जा सकता है । 

डं० प्रियतमटढृष्ण ने पुराण के रचयिता सोम के कथासरित्सागर के रचयिता 
सोमदेव से अभिन्न होने को सम्भावना प्रकटकी है। दोनों ग्रन्थों का तुलनात्मक 
अध्ययन ही इस दिशा में निणेय लेने मे सहायक होगा, यदि ये दोनों अभिन्न हतो 
वासुकि पुराणका समय ग्यारहवीं शती मानना होगा। हषं के नागानन्द नाटक 
का प्रभाव इस क्रति पर स्पष्ट दिखाई देता है। 

पुराणको कथा इस प्रकारहै। 

जी ूतकेतु कल्पद्रूमसे प्रार्थना करके पुत्र जीमूतवाहन को प्राप्त करता है। 
जीमूतवाहन संसारके दारिद्रय को मिटाने को कल्पद्रुम से प्राथेना करता है जिससे 
चारोंओरस्वणं वर्षाहोती है । उसके यशको सहनन कर पाते हुए शत्रु उस पर 
माक्रमणकरतेहैं। वंराग्यमें प्रवृत्त जीमूतवाहन पिताको युद्ध करने से विमुखकर 
माता-पिता सहित मलयानल पर जाकर रहने लगताटहै। वहां विद्याधर कन्या 
मलयवती से उसका अनुराग होता तथा वह मलयवतीके भाईमित्र वसुको 
थपने पूवं जन्म कौ कथा सुनाता ह जिसमें वह्‌ वत्लभी के व्यापारी महागण का पुत्र 
वसुदत्त था । व्यापारकेलिएयात्रा करते हए उसे चोरों ने पकड़ लिया थाओर 
चण्डी के आगे उसका बलिदान करनेजा रहै थे जव एक भील पुलिन्द ने उसकी 
रक्षाको। भील राजने उसका परिचय एक सिंहवाहिनी एवेतकन्या से करवाया 
था। यहांकथाका सूत्रटूटजाताहं तथा दूसरे जन्म की कथा उसभागसे शुरू 
टोती हे जहां पावती जीमूतवाहन का स्वयं अपने कमण्डलु केजलसे अभिषेक 
करती हं । जीमूतवाहन गरुड को विनम्र होने का उपदेण देते है । गरुड तथा नाग 
भपने-अपने निवास स्थानों को चले जाते हूं । गरुड़ गंकर को सुनातेहैं कि जीम्‌त- 
वाहन ने अपने शरीर कादान देकर नागों केप्राण वचानेकी चेष्टाकी थी 
तथा वायुकिनाग ने अपने राज्यको उत्तम स्पसे संचालित करनेका निङ्चय 


कियाहे। 
तत्पश्चात्‌ उन पांच स्थानों का विवरण दिया गया । जहां जीमूतवाहन की 


१. ड० अनन्तराम शास्त्री तथा डं° प्रियतमङ्ृष्ण ने इस पुराण का प्रकाशनः 
करियाहै। दोनोंही विह्ानों ने इसकी समालोचना भीकीहै। 


२२ कश्मीर को संस्कृत साहित्य का योगदान 


करृपासे वासुकि का निवासहै। वे स्थान हैँ-- 


१. कलिग प्रांत में विन्ध्याचल पर 
कंलाश गिरिशिखर परकेदारनाथमें 
चित्रकूट में 
वितस्ता तथा सिन्धुके संगम पर 
५. भद्राश्चममं 
भद्राश्चम के उन सव तीथं स्थानों का भी उल्लेख है जो वासुकि नागके तीर्थ 


९ ९1 


० 


स्थानकीयात्रामे पड़ते हैँ। कंलाशग पवंत (कपलास) को वासुकि मण्डल कहा 


गया हे । कपिला, हिमतोया, सिक्ता, व्रतशिला, गरुडासन, वासुकिकुण्ड आदि 


वासुकिमण्डलक्षेत्र के तीर्थं हँ । वासुकि मण्डल की पवित्र नदियों भागीरथी, 


जाल्लवी, मन्दाकिनी, एवेत गंगा, क्षीर गंगा, अतुलागंगा, सरस्वती तथा पवित्र 


संगमो एरावती-भतुला गंगाकासंगम तथा भागीरथी--ष्यामा कासंगम, का 
वणेन हे । भद्रावकाश कौ उल्लिखित नदियां हैँ हलूना, नन्दा, हथा, कालिन्दी, 


तथा अरणी कौभारी। भद्रादेवीसे युक्त भद्रावकाश के शिरस्थानमें नारटिक 
(नालठी) है, नाभिस्थान में व्रतशिला, भद्रशिला, गुहलेश्वर, नीरू नदी मे पुष्कर 
तीथं, कपिला देवी, भद्रा देवी आदि हैँ । पारस्थानमें गाष्ठा तीर्थं है) 

वासुकि पुराणका प्रमुख देव तो वासुकि नाग है। परन्तु अन्य देवी-देवताओं 
कोभी ादरभावसे वणित कियागयाहै। गरुड़से पीडित होकर वासुकि स्वयं 
शिवकीशरण में जाते हैँ । शिव वासुकि के साथ अपनासम्बन्ध स्थापित करते हए 
वासवुण्ड को शिव कुण्ड हौ बताते हँ । गणेश, पार्वती, नेन्दीगण, विष्णु, लक्ष्मी, 
गन्धवं, विद्याधर, लोकपाल, मातूकाएं, योगिनियों आदि का भी उल्लेव है । 
वस्तुतः यह्‌ ग्रन्थ शिव-पावेती के सम्बादरूपमंही रचित है। दान, व्रत, पूजा, 
श्राद्ध, होम का विशेष माहात्म्य वणित है । इस प्रकार यह्‌ लघु स्थानीय पुराण या 
माहात्म्य ग्रंथ भद्रवाह्‌ के लोक-धमं का परिचय देने की दृष्टि से महत्त्वपुणं दै । 


॥ 





` ˆ ~क 


नाट्य साहित्य 


नीलमत पुराण के अनुसार प्राचीन कालम कष्मीर मे धामिक तथा सामाजिक 


उत्सवो में नाटकों का अभिनय करवाने की प्रथाथी। कणष्मीरमें बहुतसे संस्कृत 


नाटक रचे गये होगे परन्तु खेद की बात है कि भभी तक उपलब्ध साहित्य मे केवल 


एक भाण श्यामिलक रचित पादताडितिक, एक नाटक जयन्तभटर रचित आग- 
माडम्बर तथा एक नाटिका विल्हणकरत कणंसुन्दरी ही उपलब्ध हुए हैँ । नाटककारों 
के रूप मे चन्द्रक, यशोवर्मा तथा क्षेमेन्द्र का उल्लेख मिलता हे परन्तु इन तीनों को 


नाट्यकृतियां अभी तक उपलब्ध नहीं हइ । 


कष्मीर के राजा रणादित्य (दह्ितीय शताब्दी) का वणन करते हुए कर्हंण 
लिखताहै कि उसी के राज्यकाल में महाकवि चन्द्रक हुमा था जिसने सभी लोगों 
के देखने योग्य नाटक लिखे थे। सम्भवतः चन्द्रकके नाटकोंकी लोकप्रियता को 


न्न 


द्ष्टिमें रखते हए ही कल्हणने उसे व्यासमुनि काअवतार कहा है" । भरत के 


नारयशास्त्र की टीका में अभिनवगुप्त लिखते हैँ कि चन्द्रकने वीर तथा रोद्ररससे 
युक्त संस्कृत नाटकों की रचनाकीथी।ः 
चन्द्रक के कुछ पद्य जो श्रीवर कौ सुभाषितावलौ, क्षेमेन्द्र की ओचित्य विचार 


चर्चा तथा धनिक की दशरूपकटीका मे भिलते है, चन्द्रकके नाटकोंसे लिए गये 


प्रतीत होते है । सुभाषितावली में उद्धृत तीन पद्य तो किन्हीं नाटकं के नान्दी पद्य 
प्रतीत होते हैँ । इनमें शिव-पावंती कौ स्तुति है। एक पद्य मेँ शिव के पारिवारिक 
जीवन का अत्यन्त सुन्दर चित्रण है--शिव मुटिट्यां बन्द किए समाधिम बठेहैं। 
तभी कहीं से वेलते-कूदते कातिकेय आ पहुंचते है मौर पिता को देखकर मां से 


१. नाट्यं सवेजन प्रेक्ष्यं यश्चक्रं स महाकविः । 


दर पायनमूनेरंशस्तत्काले चन्द्रकोऽभवत्‌ ।। राजत. २. १६. 
२. चन्द्रकेन स्वानि रूपकाणि वीररौद्राधिकोपयोगीनि 
संस्कृतभाषपयंव । अभिनव भारती 








२४ कएमीर को संस्कत सादटित्य का योगदान 


पते है “मां, पिताजी ने मुटिव्योमे क्याल्पारखादहै?“मांको मजाक सू्ञता 
है । वह्‌ कहती है, “बहुत मजेदार फल छिपा रखा है ।'* “क्या मज्ञे नहीं देगे ?' बेटे 
के यह्‌ पूछने पर पावेती ने उकसाया, "जाओ तुम स्वयं छीन लो ।' कात्िकेय आगे 
वटे ओर पिता की सन्ध्याञ्जलि को खींचकर खोल दिया । समाधिदटूटीतो सामने 
शिशु को देखकर शिव की हंसी फूट निकली । वह्‌ हंसी का फुव्वारा आपकी रक्षा 
करे 

एक अन्य पद्य मे शिव-पावेती कौ प्रेमक्रीडाकावणनटहैजो मानवीय धरातल 
कास्पशं करताहै। क्रीड़ा करते हुए शिव के मस्तक की चन्द्रकला नीचे गिर पड़ी 
ओरपावेती की कलाई काक्द्धण ट्ट गया। चन्द्रकलाकोट्टेकद्कणके साथः 
धीरेसे जोड़कर पावंतीनेउसेपूराकरलिया भौर गवं सेशिवजीको दिखाने 
लगी । वह्‌ शिव, वह्‌ पावती तथा दशन किरणों से युक्त वह्‌ क्रीडा चन्द्र आपकी 
रक्षा करे।' 

दशरूपक की टीका में उद्धत एक पद्य में रद्र तथा श्छुगार का युगपत्‌ वणेन है।' 
(क्रोध भरे एक नयन से वह्‌ आकाणमे स्थित सूर्यमण्डल को तथा अश्रूतुणे दूसरे 
नयन से अपने प्रियतमको देख रहीदै। इस प्रकार दिनके ढलने पर प्रियतमके 
भावीविरहसे आशंकित चकवी एक कुशल नतंकी की तरह दो मिले-जुले भावों 
कीरचनाकररहीहै।* ये पद्य चन्द्रकके कवित्वका परिचयदेते हँजो उसके 
नाटकों में प्रस्फुटित हुआ होगा । यह चन्द्रक तिव्वती मे अनूदित नाटक लोकानन्द 
के रचयिता चन्द्रगोमिन्‌ सेभिन्नरहैँ या अभिन्न यह्‌ कहना कठिन ह । प्रस्तुत 
पृष्ठो मे तीन उपलब्ध नाटूयकरृतियों का परिचय दियाजारहाद। 





१. मातर्जीव किमेतदजञ्जलिपुटे तातेन गोपायते 

तत्स स्वादुफल प्रयच्छतिनमे गत्वा गृहाण स्वयम्‌ । 

मात्रवं प्रहिते गहे विघटत्याक्रष्य सन्ध्याज्जलि 

शंभोभिन्नसमाधिरुदरभसो हासोद्गमः पातु वः।। सुभाषितावली पद्य० ६& 
२. च्युतामिन्दोलंखां रतिकलहभग्नं च वलयं 

शनरेकोकृत्य प्रहसितमुखी शैलतनया । 

जवाचद्य पर्यत्यवतु स शिवः साच गिरिजा 

सच क्रीडाचन्द्रोदशनकिरणापूरिततनुः।। सुभापितावली पद्य° ददै 
२. एकेनाक्ष्णा परिततरुषा वीक्षते व्योमसंस्थं 

भानोविम्बं सजलललितेनापरेणात्मकान्तम 

जह्लुरखदे दयितविरहाशंकिनी चक्रवाकी 

दा संकोणो रचयति रसौ नत्तकीव प्रगल्भा ॥ 


सुभाषितावली १६१६. दशरूपकटीकाः 


नाट्य साहित्य २५ 


पादताडितक) 
यह्‌ नाटक ष्यामिलक्र नामक कविकी रचनादहै। श्यामिलक के कष्मीरो कवि 


होने के विषय मे निश्चित प्रमाण तो उपलब्ध नहीं होते परन्तु प्रतीत यही होता है 
कि अभिनवगुप्त, क्षेमेन्द्र तथा सूवितिसंग्रहकारो द्वारा उल्लिखित ष्यामिलक कश्मीर 
के रहने वाले थे । पादताडितक की पुष्पिका मे उन्हं उदीच्य कवि कहा गयाहे।` 
ए्यामिलक को भभिनवगुप्तसे पूवंतो माननाही होगा। श्रीटी वरो ने अनेक 
प्रमाणो के आधार पर पादताडितक का समय ईसा की चतुथं शताब्दी काअन्त 
तथा पचम शताब्दी का प्रारम्भ स्वीकार कियाहै 1 उनके अनुसार पादताडितकः 
के सावभौम नरेण से चन्द्रगुप्त द्वितीयकामतलबहै। महाप्रतीहार भद्रायुधने, 
जिसे कारुषमलद तथा वाहीको का स्वामी कहा गयारहै, मगधराज के लिए 
मालव, शक तथा अपरान्तकोजीता था। चन्द्रगुप्त कौ बाहीक विजय का 
उल्लेख मेहरोली के लौह स्तम्भ लेख में है।* पादताडितक मे हृणों का उत्लेख 
केवल एकवार हुआदहे। सम्भवतः श्यामिलकने भारत कौ सीमा परवसेहुए 
हणो की ओर ही संकेत किया है जिन्होने कुमार गुप्त कै समय में भारत परः 
आक्रमण कियाथा तथा राजकुमार स्कन्दगुप्तके हाथों पराजितहुएथे | डांऽवरो 
ने पादताडितक में उल्लिखित इन्द्रदत्त की पहचान पश्चिम भारतके त्रंकूटकों के 
एक सिक्के मे उल्लिखित इन्द्रदत्तसे कोटहै। इस इन्द्रदत्त का समय भी पांचवीं 
शती का प्रारम्भह। काकायन वाह्लीक भिषग्‌ हरिश्चन्द्र की पहचान चरकके 
टीकाकार भदरार हरिश्चन्द्रसे कौ गई जिसके ग्यकी प्रशंसा वाणने कीहै। 
राजशेखर को काव्य मीमांसा मे उल्लिखित भनुश्रुति के अनुसार यहु हरिश्चन्द्र 
चन्द्रगुप्त विक्रमादित्यकी सभामे रहते थे। इस प्रकार पादताडितक कासमय 
पंचम शताब्दो का प्रारम्भमाना जा सकताहै। 
पादताडितक एक भाणरहै जिसका नायक विट अकेला ही आकाशभाषित 
परष्नोत्तरों के माध्यमसे सारीकथा कहता है। सुराष्टर्‌ की एक प्रसिद्ध वेश्या 
मदनसेना ने महामात्र के पत्र शासनाधिकृत विष्णुनाग के सिर पर अपनापैररखा 
तो वह मूखं प्रसन्न होनके स्थान पर बिगड़ उठा । वेश्याकी लात खानेके पाप 





१, डं मोतीचन्् तथा डं० वासुदेवशरण अग्रवाल द्वारा सम्पादित, हिन्दी ग्रन्थ 
रत्नाकर कार्यालय प्रा° लि° वम्बरईसे प्रकाशित चतुर्भाणी के अन्तगेत | 
२. इतिकवेरुदीच्यस्य विश्वेष्व रदत्तपुत्रस्थायं्या मिलकस्य 
कुतिः पादताडितक नाम भाणः समाप्तः। 
३. तीर्त्वा सटमुखानि येन समरे सिन्धोज्जिता बाह््िकाः । 
चन्द्र का मेहुरोली स्तम्भलेख ४ 
४. स्कन्दगुप्त का भीतरि अभिलेख । 














२६ -कष्मीरको संस्कृत साहित्य का योगदान 


का प्रायश्चित करने को वह ब्राह्मणों के पास गयातो उन्होने हंसकर यह वताया 
किएेसे प्रायश्चितका विधान उनके पास नहींहै। शांडिल्य भवस्वामीने उसे 
विटोंकेपासजानेको कटा । 
दद्रणमाधव के अनुसार विटोंकौ सभा वुलाने काकाम विटकोसौपा गया 
है । विट शब्द की व्याख्या करते हए तत्कालीन बड़-बड़ राजकमंचारियों तथा 
सामन्तोंकी गणनाभी विटोमेकी गईटै जो वेश्ाओं को मोटी रकमें चटातें 
फिरते हैँ । विट सावभौम नगरमे प्रवेश करताहै तथा वहांके वंभवकी प्रशंसा 
करते हुए वहां रहने वाली देणी-विदेशी वेश्याओं कौ तालिका देता है । रास्ते में उसे 
पवित्रता का ढोंग साधने वाला न्यायाधीश विष्णुदास दिखाई देताहै। पानागार 
| पटुचकर वह मृदद्किये भौर अन्य वाद्यवादकों के साथ शराब का घडा उठाकर 
नाचते हए वाह्लीक पुत्र वाष्प को देखता है जो हमेशा नशे में चूर रहता है । वहां 
से चलकर वह कामदेव के मन्दिर से आती मृद्धये स्थाणुमिन्न की चटेती पुरानी 
वेष्या सरणिगप्ता को देखता है । रास्ते मे उसे काकायन वंद्य ईशानचन्द्र का पुत्र 
हरिश्चन्द्र भी भिलता है जो पनी प्रणयिनी वेश्या के सिरददंकी दवा करने जा 
रहा है । आगे चलकर विट सेनापति सेनक के पत्र आयंघोटक मघवर्माको वेश्या 
पुष्पदासी का दरवाजा खोलते देखता है । इन्द्रस्वामी का रहस्यसचिव हिरण्यगरभक 
काणीकी प्रमुख वेश्या पराक्रमिकाकेघरसे निकल रहा है । महाप्रतिहार भद्रायुध 
शूर्पारक कौ वेश्या रामदास के घर से बाहर भा रहा है । भिक्षु निरपेक्ष चित्र वना 
रहा है । विट उते पुरानी प्रेमिका राधिकाकाडउद्धारकरनेकी प्रेरणा देकर आगे 
वृता है । अपनी प्रेमिका शूरसेना की बगीची मे घुसकर वह उससे मिलता है । 
तत्पश्चात्‌ एूली मशक ज॑से मोटे उपगुप्त से उसकी भरट होती है जिसपर पुस्तक- 
वाचिका मदयन्ती अपने पुस्तकवाचक को छोड़कर लृट्‌ हुई पड़ी है । फिर वह्‌ 
रईसी ठाठ में सजे एक लाट निवासी को मिलकर अपने भित्र रामकेघर पहुचता 
है पर भीतरसे गहनो की क्लकार सुनकर भीतर नहीं जाता। दुबला-पतला 
तौडकोकि सूर्यनाग विटकोदेखते ही मुंह छिपाकर भाग जाता हे क्योकि टकह्िया 
वेश्याओं ने उस पर मुकदमा चला रखा है । उसके बाद वह्‌ सिहल की वेषया मयूर 
सेना के घर से निकलते विदभं के तलवर हरिशूद्र को देवता है । चकले की गली 
में उसे शक कुमार जयंतक के साथ घटदासी वर्बरिका दिखाई देती है। भाभीलक 
मयूर कुमार के साथ क्रीड़ा करती राका दिखाई देती है। शादल वर्माका पुत्र 
वराहदास भपनी रवली यवनी कर्पूरतुरिष्टा के साथ मद्यपान कर रहा है । इभ्य 
तर प्रवाल बालाको हाथी पर चढ़ाकरले जा रहा है । इन सबको विट-पचायत का 
निमन््रण देकर जव वह्‌ भट्टि जीमूत के घर पहुंचता है तो वहां अनेक विट इकटॐ 
हो चुके है । सेवक चांदीके कलशो से आगन्तुको के पैर धुला रहै हें। कहीं लं 
विरे जा रहे ६, कटीं दीपक जलाए जा रहे है, कहीं चन्दन बांटा जा रहा है, कहीं 
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अतर लगाया जा रहा है, गाना-वजाना तथा वेष्याओं से हास-परिहास चल 
रहाहै। 

विट, विष्णुनाग के प्रायश्चितं की व्यवस्था देनेके लिए विटों से प्रार्थना 
करताहे। विटोंकोइसवातका वेद है कि मदनसेना जैसी उच्च स्तरकी वेष्या 
उचित आदमी की पहचानन कर सकी । धावक अनन्तक्थ को रायहै किमूर्खा 
मदनसेना को ही दण्डित करना चाहिए जिसने उस जानवर के सिरपर पैररख 
दिया । गधे के सामने बीन बजाने जैसा काम उसने क्यों किया । शिबिदेश का कवि 
आयंरक्षित जो एक प्याला शराव के लिए अपना काव्य वैच देता है, विष्णुनाग 
को इस योग्य नहीं समन्ञता कि मदनसेना के चरण से उसका मस्तक छुआ जाता । 
:भवकोति के मतानुसार मदनसेना विष्णुनाग के बाल पकड़कर उसे अपने मेखला 
दामसे बांध दे तथा उससे अपने पैर दबवाए । गान्धरवसेन इस मतका विरोध 
केरताहे। दक्षिणदेशका कवि आर्थक यह प्रायर्चित बताता है कि नखरोंसेभरी 
चितवनो के साथ वह मतवाली मदनसेना कर्णोत्पल सं विष्णुनाग के सिर पर 
हार करे। गान्धारदेशका हस्तिमूखं इसका विरोध करता हे क्योकि मदनसेना 
के कर्णोत्पल का स्पशं पाकर विष्णुनाग दण्डके स्थानमें सुगन्धित पराग ही प्राप्त 
करेगा । गुप्त के अनुसार मदनसेना के पैर के धोवन सं विष्णुनाग का सिर धोया 
जानो चाहिए । महेश्वरदत्त यह्‌ कहकर विरोध करता दे कि विष्णुनाग तो उसके 
पर का धोवन पीने लायक भी नहीं है। सौवीर देशका रुढा विट इस प्रायर्चित 
का सुज्ञाव देताहै कि विष्णुनाग दपंण हाथ में लेकर सेवक का कायं करे जबकि 
स्नान करके निकली हुई मदनसेना उस दपण में मुख देखकर अपने केशों का प्रसाधन 
करे । यह सुज्ञाव भी दाशेरक कवि सद्र वर्माद्रारा तिरस्कृत कर दिया जाता है । 
उसके अनुसार विष्णुनागका सिर मूड देना चाहिए । भट्टि जीमूत के अनुसार 
विष्णुनाग स्वे केष धारण करता रहे । मदनसेना भट्टि जीमूत के सिर को अपने 
नूपूरयुक्त चरणों से अनुगृहीत करे तथा विष्णुनाग टुकुर-टुकुर सामने देखता रहे । 
इस प्रायश्चित को सभीस्वीकारकरलेते हैँ तथा विटकी निम्न कामना के साथ 
भाण समाप्त हो जाता है। 

^ नोक-ज्ञोक कौ बातों मेँ चतुर कुष्िनियां सकुशल रह । धूर्तोकीसेकडोंकी 
मामदनी सही-सलामत बनी रहै । इस नगरीमे विदो की मजेदार बेठके जमती 
रहे ओर सन्ध्याओं मे वारविलासिनियों के प्रेम भरे जलसे होते रहें ।'" 

सस्छृत नाटक प्रायः राजाओं-रानियों की प्रेमकथाभों पर भाधारित होने के 
कारण जन-जीवन के बहुत निकट नहीं होते परन्तु प्रहसनो ओर भाणो मे समाज 
के सामान्य स्तरके लोगों का चित्रण मिलता है । आठ्वी-नवमीं शताब्दी के बाद 
के भाणोंमेंभी प्रायः रूदिगत वर्णन मिलते हैँ परन्तु श्यामिलक रचित इस भाण 
मे तत्कालीन समाज के उस अंग का, जो वेश संस्कृति में रुचि रखता था, जीता- 
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जागता खाका खींचा गयाहै । लगताहै कि कष्मीरके कवि दामोदर गुप्त ने अपने 
कुटनीमतमें तथा क्षेतेन्द्रने दपंदलन, देशोपदेश, नममाला, समयमतृका आदि 
ग्रन्थोंमेजो तत्कालीन समाजके दंभी, लालची, कामी लोगो की चिल्ली उड़ाई 
उनकी प्रेरणा उन्हँं श्यामिलक के पादताडितकसे मिलीहोगी। इसभाणका 
उटेश्य मनोरंजन के साथ-साथ तत्कालीन समाजके जीवन की बुराइयोंपर 
फवतियां कसना, परिहास के माध्यमसे समाजके वड मने-जाने वालेलोगोंकी 
कामुकता का भंडाफोड करना तथा वेश संस्कृति का चित्रण करना प्रतीत 
होतारै। 
दामोदर गुप्त ओौर विल्हण की तरह श्यामिलक कण्मीर छोडकर वंभवकी 
खोजमें गुप्त राजाओं की राजधानी उज्जयिनी में जा वसेथे। उँग्वरोके 
अनुसार पादताडितक मे वणित सावभौम नगर उज्जयिनी हीहै। कविनेउसे 
जम्बरूीप का तिलक मनेक युद्धो मे अजित विभूतियो से सम्पन्न, सावंभौम सम्राट्‌ 
कृ वासस्थान वतायादहै।' वहां की जनतामे विभिन्न प्रदेशों तथा विभिन्न 
जातियोंकेलोगदैँ। पहाडोंसे, दीपोंसे, समुद्रके किनारोंसे, मरुभूमियो से, 
सैकड़ों राजा यहां आकर प्रत्येक दिशामें वस गये हैँ । शक, यवन, तुषार, पारसीक, 
मगध, किरात, कलिद्घ, बग, महिषक, चोल, पाण्ड्य भौर केरल इन सवके 
वासियों से भरापुरा यह्‌ नगर सवत्र आनन्दमयहै ।° इस सार्वभौम नगरके वाजार 
मे अनेक देशो के स्थल भौर जलके बद्िया एवं घटियामाल को खरीदने भौर 
वेचने के लिए स्त्री-पुरुषों कौ भीड़ लगी रहती है । कथे से कंधा भिड़ाकर धक्का- 
धुक्की करते, आपस मे बहस करते ओर कुछ-कुछ खरीदते हए आते-जाते लोगों 
की भीड़ ेसी लगती है मानो वेतोंमें पौधों की पक्तियां हों ।* वेश्याओं का एक 
अलग वाजारलवणिकापण है । देश के अनेक भागों तथा बाहर से भी आकर अनेक 


१. अहो तु खलु जम्बटीपतिलकभूतस्य सवरणाविष्करृतविभृतेः 

सावंभौमनरेन्द्राधिष्ठितस्य सार्वभौमनगरस्य परा श्रीः | 

२. -गिरिभ्यो द्रीपेभ्यः सलिलनिधिकक्छादपिमरो-- 
नैरेन््रराधातेदिशि दिशि निविष्टैश्च शतशः । 
शकयवनतुपारपारसीकमेगधकिरातकलिगवंगकाैः । 
नगरमतिमुदायुतं समन्तान्महिषकचोलपाण्डयकेरलैएच ।। 

३. एष भो सेक देशस्लजजलजसारफलगपष्यक्रयविक्रयोपस्थितस्वीपुरुषसं- 
नाधान्तरापर्णां सावभौमस्य विपणिमनप्ाप्तः | पृ० १६६,८ 

४. अंसनांसमरभिघ्नतां विवदतां तत्तच्च संक्रोणतां 


सस्यानामिव पंक्तय: प्रचलतां नृणाममी राशयः । पु० १६७ पद्य ३० 





कोके सत्त | कका क 
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वेण्याएं जसे सुराष्टर्‌ की मदनसेनिका, पाटलीपुत्र की पुष्पदासी, काशी की परा- 
कमिका, सोपाराकी रामदासी, सिहल की मथूरसेना, द्रविड देश की कावेरिका 
ववरिका तथा यवन देश की क्पूरतुरिष्टा वहां रह रहीह। वे्याओं के महलों 
का वणन शूद्रकके मृच्छकटिक में वणित वसन्तसेनाके प्रासाद-वर्णनसे काफी 
मिलता है । चारदीवारी, हुम्यंशिखर, विडकियां, वत्लभीपृट, अद्रालक, आदि से 
युक्त महलो मं विमल बांपियां भी थीं । वेश्याओं के अनेक नामों यथा वेश्यांगना, 
विलासिनी, मदनदूती, वेणस्त्री, वेशदेवता, वेशक न्यका, अंगना, पताकावेश्या, 
रूपदासी, रूपाजीवा, वेशसुन्दरी, दासी, वारस्त्री, कृट्िनी आदि का उल्लेख मिलता 
हे । वेष्याध्यक्ष प्रतिहार वेश्याओं के कार्यैकलाप का निरीक्षण करने वाला विशिष्ट 
अधिकारी प्रतीत होता है। वेश्यां संगीत तथा नत्यकलामे प्रवीण दिखाई दती 
ह । विटगोष्ठ्यिों का अत्यन्त सजीव वर्णन मिलता हे। विटोंके चौधरी भट्टि 
जीमूत के घर पर आयोजित विट गोष्ठी का वर्णन तत्कालीन मनचते शौकीनों 
कौ रंगीन बैठक का दुश्य प्रस्तुत करता है । पादताडितक के विटके अनुसार विट 
वही दहै जो दिनभर व्याहारियों के साथ ञ्जगड़ा करके शाम को किसी मित्रके यहां 
खा-पौीकर रात किसी वेश्याके यहां गुजार दे या शस्त्र लेकर मारामारी करता 
फिरे। गरीब होने पर भी शाह-खचं हो ओर प्राण देकर भी मित्रकी रक्षा करता 
हो । देशोपदेश तथा नर्ममालामेभी विटोंका यही रूप दिखाई देता हे । 

पादताडितक की भाषा मंजी हुई बोलचाल की मृहावरेदार संस्कृत है जिसे 
शौ टामस ने “संस्कृत भाषा का निचोड़ा हुभा अम॒त"' कहा है ।' धमं दशंन की 
शब्दावली का विशेष व्यंग्य अर्थो में प्रयोग देखते ही बनता है । वोद्धभिक्षु पर 
व्यंग्य करते हए विट कहता है-- 

श्रमनिस्सृतजिह्वमून्मुखं हदिनिस्सद्घनिखातसायकम्‌ । 
समवेक्ष्य मृगं तभागतं स्मरसित्वंन मृगं तथागतम्‌ ॥ 

यहां तथागत, निस्संगनिखात, सायक, उन्मुख आदि शब्द वृद्धपर भी लाग्‌ होतेह 
भर शिकार केमृग पर भी। पुरुष प्रकृति (६५.३), प्रत्यभिज्ञान (८८.१४) 
योगशास्त्र (२६) आदि दशन शास्त्र के पारिभाषिक शब्दों का प्रयोग वेश संस्कृति 
से सम्बद्ध अर्थो में हृभा है । सूयनाग की उपमा जले हृए सेमल के पेड तथा काले 
दुबले बगुलेसे दी गरईहै। सू्येनाग की चहेती कुबडी वेश्या गेह को नाली को नलकीः 
को तरह दुबली-पतली तथा खोखली है जो ज्ूठो कौ प्रीत्ति की तरह देखने मे मुख 





१. चतुर्भाणी पृ०५ 
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३. यद्यपि वयस्य कुञ्जा नालिनलिका कृशा च गडला च । 
असतामिव सम्प्रीतिमुखरमणीया भवति ॥ 
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से सुन्दर है । चलती भाषाके प्रयोग तथा वेश संस्कृति के मध्ययन के लिए यह | 
भाण वहुमूल्य हे । 


आगमाडम्बर' 
भागमाउम्बर एकं दशन प्रधान नाटक है जिसके रचयिता जयन्त को न्यायमञ्जरी 
केकर्ताकेरूपमें विशेष प्रसिद्धिप्राप्तहो चुकी है। जहां न्यायदशंन जैसे द्रुह्‌ 
विषय को जयन्त ने अपनी काव्यप्रतिभा हारा बडे रोचक दंगसे न्यायमञ्जरी 
मे प्रस्तत कियाद वहां आगमाडम्बर नाटक मे उनकी दारशनिकता की प्री 
छापटहे। 

जयन्तने न्यायमञ्जरी में दामोदर गुप्तके कुटनीमत का उल्लेख किया है 
तथा आनन्दवधेन कानाम लिए विना उनके ध्वनिमत का खण्डन किया >। 
दामोदर गुप्त तथा आनन्दवधेन भवन्तिवर्माके समय में हुए थे तथा जयन्तभटु 
अवन्तिवर्माके पुत्र शंकरवर्मां (८८३-६०२ ई०) के समयमें हुए । न्यायमञ्जरी 
तथा अगगमाडउम्बर में जयन्तने शंकर वर्मा का उल्लेख समकालीन नृपके रूपमे 
कियाद) न्यायमंजरी के एक पद्यमें राजा द्वारा जयन्त के बन्दी बनाये जाने की 
भोर संकेत हे ।` अन्यत्र जयन्त शङ्कुर वर्मा की स्तुति ही करता है । उसका वर्णन 
कल्ट्ण कौ राजतरंगिणी मेँ उपलब्ध वर्णेन से नितान्त भिन्न है जहां शंकर वर्मा 
को क्रूर अत्याचारी नृप दिखाया गया है । हो सकता हैकि शंकर वर्माका अत्या- 
चारी रूप उसके राज्यकाल के प्रारम्भिके या मन्तिम भागम प्रकर हृ हो जिस 
कौ उपेक्षा जयन्तने करदीयाफिरयेदो वर्णनदो सादित्यकारों की तत्कालीन 
राजनीति के विषय में अलग-अलग प्रतिक्रिया के योतक भी हो सक्तेहैँ। यह 
बताना कठिन दे कि किन परिस्थितियों मेँ जयन्त को एकाकी वंधन का दण्ड भोगना 
पड़ा । डां° राघवन का अनुमान है कि सम्भवतः जव शंकर वर्माने दार्वाभिसार 
पर भाक्रमण किथाहोगातौ दार्वाभिसार के निवासी जयन्त को बन्दी वना लिया 
होगा । वाद मे उसकी विहता से प्रभावित होकर उसे गपना सचिव बनाया होगा । 

भागमाडम्बर्‌ दाशनिक नाटक है परन्तु प्रबोध चन्द्रोदय की तरह्‌ इस नाटक 
मे अमूत्ते भावौ कोपात्र बनाकर उनसे दशंन सम्बन्धी चर्चा नहीं करवाई गई 
अपितु यथायथं धरातल पर विभिन्न दाशंनिक विचारकोंका चित्रण करते हए उन | 
के सिद्धान्तो का विवेचन किया गया है । जयन्त जानते ये कि उनका यहु नाटक ` 
शास्त्रीय परम्पराकौ लीकसे हटकर है अतः इसका विरोध हो सकता है। सूत्रधार 
मौर पारिप्वक की बातचीत मे उनकी इस आशंका की भौर संकेत है । सूत्रधार 
कहता है कि वृत्तिकार भटु जयन्त के शिष्यो कौ मण्डली ने मजस कहा है कि 
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हमारे गरु की नवीन रचना आगमाडम्बर का अभिनय कराइए । इस अलौकिक 
तथा अशास्त्रीय नाटक का प्रथम अभिनय कैसे करवाए ? इसकी उपेक्षा करना ही 
ठीक हे । उत्तरमें पारिपशिविक यह तकं देताहै कि यदि यह नाटक भरत के नाट्य- 
शास्त के नियमों का उल्लघन करता है तो उसके लिए उत्तरदायी कवि हो सकता 
हे, अभिनय कराने वाला नहीं । भौर फिर चूंकि दशंक मुख्यतया जयन्त के शिष्य 
होगे अतः विरोध की कोईवात नहीं उठेगी ।* इस वार्तालाप से यह भी सिद्ध होता 
ठकि कश्मीरमें नाटक राजसभाओोंमेही नहीं खेले जातेये अपितु धार्मिक 
संस्थाओं ओर शिक्षा संस्थाओं द्वारा भी नाटकाभिनय का आयोजन कराया 
जाताथा। 

इस रूपक का मुख्य प्रयोजन विद्याधियों तथा जनता को तत्कालीन विभिन्न 
दाशंनिक सिद्धान्तो से परिचित कराना प्रतीत होता है । जयन्त ने अपनी काव्य- 
प्रतिभा तथा व्यंग्य ओौर हास्यकी सृष्टि करनेकी शक्ति द्वारा गूढ बौद्धिक 
परिचर्चा को रोचक परिस्थितियों में संजोकर उनकी शुष्कता को कम कर दिया 
ठे। धमके नामपर होते हुए आडम्बरों तथा पापाचरणोंका भण्डाफोड कर 
धार्मिक समन्वय की भावना को जगाना भी नाटककार का प्रयोजन ह 

श्रीनगर के एक बौद्धविहारमें वृक्ष के नीचे वंठे भिक्षु अपने शिष्य उपासकको 
चार आयसत्यो-- दुःख, समुदाय, निरोध तथा मागं की व्याख्या समज्ञाते है । इसी 
प्रसंग में आत्माके अभाव की तथा सभी वस्तुभंकी क्षणभंगुरता की चर्चा होती 
हे । लताओं के जषुरमुट के पी वडा एक ब्राह्मण स्नातक संकर्षण उन दोनों की 
वाते सुनता है । वह्‌ जव उनके पास भाने लगता है तभी वौद्धभिक्षु भौर उसका ` 
शिष्य घण्टा ध्वनि सुनकर भिक्षु सम्मेलन के लिए चले जाते है । यहीं विष्कम्भक 
समाप्त होता है। प्रथम अंक में स्नातक संकषंण इस बात की चिन्ताकर रहारः 
कि वेदवेदाङ्घ मीमांसादि का अध्ययन कर चुकने पर जब तक वेदसे देष रखने 
वालोंको पराजित नहीं करता तब तक विद्या मे मेरा श्रम सफल नहीं मानाजा 
सकता । उसका शिष्य स्नान कौ सामग्री लाता है ओौर बताताहै कि रास्ता बौद्ध- 
विहारकौओरजाते हुए लोगों से भरां है । संकषंणे स्नान से पूवं रास्ते में बौद्ध- 
विहार में जाकर बौद्धभिक्षुभों से मिलना चाहता है । दोनों विहार में प्रवेण करते 
ही वहां को समृद्धि को देखकर चकित हो जाते हैँ । हिमभिरिश्युंगों से होड करते 
इए चन्द्र किरणों कौ तरह धवल प्रासाद, मनोहर लतामण्डप, कमल सरोवर, 
नाना जाभूषणो से मण्डित, चन्दन कस्तुरी आदि से लिप्त, पुष्पधूपादि से पूजित ` 





९- काव्यं करोति स कविभंरतोपदेशमुल्लडः घ्य तस्य च तथा प्रथयन्ति शिष्याः । 
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भागमाडम्बर्‌ अंक १, पद्य ४ 
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बुद्ध को स्वणें प्रतिमाएु, यह सब देखकर स्नातक कहु उर्ता है-यह तो 
राजोद्यान है, तपस्वि जनों का मठ नहीं । विषययुख से विमुख रहने वाले समाधि 
भावना मं जासव्त भिक्षुं को इस प्रकार के भोगसाधनं की क्या आवश्यकता द 
तभी वे देखते हँ कि भिक्षु लोग विना नहाए, विना वस्व वदले, भोजन करने चल 
पड़ तथा सभी मिलकर एक पक्तिमे खाने लगे हँ । सुरापान तथा मांसाश्न भी 
चल रहा है। पीने वाले जिह्वासे उतना नहीं पी रहे जितना अपनी आंखों से 
पिलाने वालियों के मूख-सौन्दयं को पी रहे हँ । भोजन के पश्चात्‌ भिक्षु धर्मोत्तिर 
पुनः वृक्षके नीच हरौ घासपर शिष्यको पढ़ाने बैठते ह । तभी संकर्षण तथा 
उसकासाथीञआ पहुंचते हँ तथा पाठके विषयमे प्रण्न पूते हूं । विवाद वढने 
लगता हं । तभी विहारोद्यान को देखने को आए हृषु विष्वरूप आदि कुछ विद्वद्गण 
दिखाई देते हैँ । निश्चय होतारहैकिइन विद्रानोंकी मध्यस्थता स्वीकार करके 
वाद-विवाद किया जाए । विवाद के नियमों -उपनियमो की चचा के पण्चात्‌ विवाद 
प्रारम्भ होता हे। संकषण पूवंपक्ष के रूपें वौद्ध-सिद्धान्तों को उपस्थित 
करता तथा उनका खण्डनकरता है। वाद-विवाद ज्यो-ज्यों वदता है दोनों 
वक्ताओं के अनुयायी उत्तेजित हो उरते हैँ मौर परस्पर प्रहार करनेको उद्यत 
होने लगते हँ तभी मध्यस्थ उन्हं रोकते है तया चर्चा आगे बढती है । क्षण- 
भद्धवाद तथा विज्ञानवाद काखण्डन करनेके परचात्‌ विजेता संकर्षण स्नान के 
सलिए जाताहै। 
दूसरे अंक में क्षपणकं की वस्ती में एक क्षपणकं साधु एकक्रद्धा साध्वीको 
मनारहादहैनजो रूटकर चली जातीहै। संकषण कासेवक क्षपणिकाकारूप 
धारण करके क्षपणक के पासजा पहुंचता दै। जव क्षपणक उसका म्बन करने 
लगताहे तोभेद खुलजाताहै। कुछ घूस देकर क्षपणकं सेवकं को भगाताहै। 
तभी असली क्षपणिका आकर पिच्छिका दण्ड से क्षपण कं कोपीटतीहै। किसी 
स्क्करने एक हजार क्षपणक साधुभों को भोजन के लिए भामन्तित किया है । 
स्नातक वहां भी जा पहुंचता.है तथा उस फिजूलवर्चीं को देखकर सोचता हैकि 
इस टक्कर कौ सम्पत्ति अवश्य राजा जब्त कर लेगा। इसी अकम नीलाम्बरो 
के सम्प्रदाय का वणेन भी है जिनकी अश्लील क्रियागों से संकषंण उद्विग्न है। 
तीसरे अंक में ताच्विक णैव साधक क द्धलकेतु तथा पमणानभति भयभीत 
हैँ कि शङ्कुर वर्मा ओर उसका मन्त्री जयन्त अवेदिक मतावलम्बियों कोदेशसे 
बाहर निकालने पर तुले हैँ । उनकी योजना हे कि योगेष्वरी कलाग्निशिखा के 
माध्यम से महारानी सुगन्धा पर प्रभाव उलकर इस निष्कासनं को रुकवाया 
जाए । तभी डद सुनाई पड़ती है कि संकषंण भौर महाराज शंकर वर्मा की आज्ञा- 
नुस्ार जग्रवाह से चने आ रहे नाना आगमानुयायी पनी अपनो क्रियाएं करते 
हुए राज्य में रहं परन्तु प्रस्तुतः धर्मो मे विघ्न डालने वाले तपसे विमुख पापी लोगों 
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को राजा शंकरवर्मा समाप्त कर देगा । बहुत से साधु उर कर राज्य से भागने 
लगते हैं । संकषण स्वयं शेवाश्रममे जाकर गोवमतानुयायियों की भ्रान्ति द्रकरता 
है तथा राज्यसे भागते हृए लोगों को लौटाने को व्यवित भेजता है । तभी आश्रम 
मे एक चावकि वृद्धाम्मि का आगमन होता है। ईष्वर की सत्ता के विषय मे उस 
का वादविवाद धमंशिव तथा संकषण के साथ होताहै। 
चतुथे अंक मे एक उपाध्याय ओर एक ऋत्विक्‌ के वार्तालाप से पता चलता 
दे कि राज्य में वास्तविक वदिक धर्मावलम्वियों की स्थिति दयनीय हौ रही है । 
राजा मादेश्वर है, संकषेण सभी आगमो को प्रमाण मानने वाला है। महारानी 
सुगम्धा वेदिकों तथा मागमावलम्वियों का एक विशाल सम्मेलन वृलाती हैँ जिसमें 
मीमांसा, व्याकरण, न्याय, स्मृति, पुराणादि के अनेक विद्वान्‌ एकत्रित होते है । 
महारानी प्रसिद्ध नेयायिक भट साहट (धैयंश्री) को निर्णायक मनोनीत करती है । 
भदू साहट सभी सिद्धान्तो का परिचय देने के पश्चात्‌ यही निर्णय देते हैँ कि जैसे 
किसी नगरया महलमें प्रवेश करनेके इच्छक कई अलग-अलग द्वारो से प्रवेश 
केर सकते हँ उसी प्रकार मोक्ष के इच्छुक साधक भी एक ही लक्ष्यकी प्राप्तिके 
लिए अलग-अलग मागं अपना सकते है ।* इस मत कौ पुष्टिम वहु जयन्तकी 
न्यायमंजरी का एक पद्य उद्धृत करते हैँ जिसमे नाना आगमों की तुलना गंगाके 
नाना प्रवाहोसे की ग्ईहैजो एक सिन्धुमेजा गिरते हैँ ।२ 
अन्तमें दो निणंय लिए जाते हैँ । एक तो यह्‌ कि अहिसादि सामान्य धमं का 
तो सभी मत पालन करे। सामान्य धमं के अतिरिक्त अलग-अलग मतावलम्बियों 
के अपने-अपने शास्त्रों मे उल्लिखित विशेष क्रियाकाण्ड का पालन भी लोग करते 
हं । परन्तु जो लोग धमं कानामलेकर दुराचारोंसे शास्त्र तथा धमं कोदरूषित 
करते हैँ उन्हे आश्रयन दिया जाए । राजा वणशिम धमं की मर्यादाओं का आचार्यं 
होता है अतः इस विषय में ध्यान रखना उसका कर्तव्य है । 
भरत के नाट्यशास््रसे हटकर रचे गये इस नाटकमेनतोनायिकाहैनदही 
वीर अथवा श्ुंगार रसकौप्रधानतादहै। नाटक रसप्रधानन होकर विषय-प्रधानः 
हे । एतिहासिक तथा सांस्कृतिक दुष्टि से इस रचना का विशेष महत्त्व है । कश्मीर 
केनृप शंकरवर्मां तथा उसकी महारानी सुगन्धा का उल्लेख महत्त्वपूर्णं है । 





१. प्रवेष्टुकामा बहवः पुमांसः पुरे यथेकत्र महागृहे वा । 
दा रान्तरेणापि विशन्ति केचित्‌ तथोत्तमे धाम्नि मुमुक्षवोऽपि ॥ 
आगमाडम्बर ४.५२ 
२. नानाविधं रागममागंभेदेरादिश्यमाना बहवोऽभ्युपायाः । 
एकच ते श्रेयसि सम्पतन्ति सिन्धौ प्रवाहा इव जाह्कवीयाः ॥ 
भागमाडम्बर ४.५४ 


२४ कष्मीर को संस्कृत साहित्य का योगदान 


सुगन्धा को धार्मिक क्षेत्र मे विशेष रुचि है । वैदिको तथा भागवतो के मतभनदों का 
निपटाराकरानेकेलिएवह्‌ नेयायिक धयं राशिकोमनोनीत करती हे ।* कष्मीर 
में प्रचलित तत्कालीन दाशंनिक विचारधाराओं का वणेन बड़ रोचक ढगसे 
विशद रूपमे किया गया है । बौद्ध धर्मोत्तर, महंत, जिनरक्षित, चा्वकि, वृद्धाम्भि, 
शेव धमंशिव, नैयायिक धैय॑राशि, मीमांसक संकर्षण इन सवके कथोपकथन के 
माध्यम से विभिन्न मतोंके सिद्धान्तो का परिचय दिया गया है। भिक्षु धमेत्तिर 
के अनुसार सव शून्य क्षणिक तथा निरात्मक ह । ° आर्हत जिनरक्षित अपने शिष्यो 
को कहते हँ कि जिनवचन काध्यान तथातप के नियमों सेशरीरको शीणंकरना 
यही उपदेश का संपूण रहस्य है । चार्वाक वृद्धाम्भिकी दृष्टिमे तप कुठ नही, 
शरीर को नानाप्रकार की यातना देनाहै, संयम भी भोग से वंचित रहना मात्रै, 
अग्निहोत्रादि वच्चो के खेल हँ ।२ ईश्वर की कल्पना वसे ही है जसे मृगतुष्णाजलः 
मे नहाया, भाकाश पुष्पों का मुकुट पहने, खरगोश के सींग के घनुषको धारण 
किए वन्ध्या कापृत्र जारहाहो।* ईष्वरके अभाव का विरोध करते हए शेव ` 
धर्माशिव का कथन है--कर्ताके विना कायं कँसे ? कार्यं डित्थादि की तरह नाम~ 
मात्र नहीं होता । भपितु कार्यं वह है जिसे किया जाता है। कर्ताके विनाकार्यं 
कसे किया जा सकता है यह्‌ हम नहीं जानते । भतः अपने सिरददं की यह दवाई, ` 
ईश्वर का अनुमान स्वीकार करो। ओर कोड्‌ चारा नहीं 1“ नैयायिक प्षैयराशि 
का दृष्टि कोण समन्यवयात्मक है परन्तु वह तथा संकषण दोनों धमं के नाम प्र 
टुराचरण को सहन करने को उद्यत नही । विचारप्रधान होने पर भी नाटक कुछ 
युन्दर प्रकृतिवणनो से युक्त है । दूसरे अंक मं आहतो के आश्रम का वर्णन दसं 


१- तया समागत्य कथितम्‌, तीर्थान्तराणां त्रयीविदां चान्न विवादे स्थेयतया सकष 
सम्मतः प्रतीत गणो महानैयाधिको धैयंराशिरिति प्रथितापरनामा भटरसाहृटः 


तमच्र विवादपदनिर्णेतारं कुष्ठिति | अंक ४ पु० ७९ 
२. तस्मात्‌ सवं शुन्यं सर्वं क्षणिकं निरात्मकं सवम्‌ । । 

सवं दुःखमितीत्थं ध्यायन्नर्वाणमोाप्नोति ॥। अक १ पद्य १६. 
३. आाइज्जदि जिणवयणं तवणियमेहि खविज्जई सरीरम्‌ । ` 

इत्तियमेत्त गिण्ह्‌ उवएसरहस्ससनब्स्सं ॥ । अक २. पद्य 9 
४. तपांसि यातनाश्चिव्राः संयमो भोगवज्चनम । र 

अग्निहोत्रादिकं कमं बालक्रीडेव लक्ष्यते|) ` ` अंक ३, पद्य & 


४. क पुनभंगवानीश्वरः? 
मृगतृष्णाम्भसि स्नातः खपुष्पकृतशेखरः । ` । 
एष वन्ध्यासुतो याति शश द्गधनुधंरः।॥। ` अंक ३, पद्य १० 
५. अक ३,१्‌० ६४ 
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प्रकार किया गया है--“घनी-घनी छाया है, हरियाली भरी क्यारियां है । जल 
प्रवाह हे । एलो से सुगन्धित पवन चल रहा है । मृग नाना प्रकार की क्रोडाएं कर 


रहे है, पक्षी नाना स्वरों मे चह्चहा रहे हैँ ।' 


कणेमुन्दरीः 
वि्ण रचित कणसुन्दरी" चार अंकों की नाटिका है जिसे नाटिका के लक्षणो के 
अनुरूप लिखा गया है । चालुक्यवंशी राजा भीमदेव का पुत्र कर्णदेव शिवलिङ्घ 
लाद्घने के अपराधमेंआकाशसे गिरी एक विद्याधरी कन्या के सौन्दयं से आकरष्ट 
इभा उससे प्रेम करने लगता है । वह कन्या दासी के रूपमे महारानी के पास रहती 
ठ । राजा का मित्र विदूषक उसे राजासे भिलाने का प्रयास करताहै। एक वार . 
चित्रशाला में राजा कणेसुन्दरी का चित्र देव रहा होता हैतभी महारानी वहां आती 
द तथा रुष्ट होकर लौट जाती है । बाद में वह कर्णसुन्दरी का वेष धारण कर राजा 
के पास पहुचती है तथा राजा द्वारा प्रेम अभिव्यक्त करने पर अपना वास्तविक रूप 
प्रकट कर देती है । राजा लज्जित होकर क्षमा याचना करता है। पुनः महारानी 
महराज को छलने की योजना बनाकर अपने भानजे को कणँसुन्दरी का वेष धारण : 
करवाकर उसका विवाह राजाके साथ करने कौ योजना वनाती है परन्तु मन्त्री 
वास्तविक कर्णसुन्दरी को लाकर उसको योजना को असफल कर देता है । लज्जित 
हहं वह स्वयं राजा का विवाह कणेसुन्दरी से कर देती है । तभी राजा को सूचना ` 
मिलती दहै कि उसकी सेनाभों ने शत्रु पर विजय प्राप्त करलीहै। नाटिकाकी 
कथा कवि कल्पित ह । नायक को धीरललित प्रकृति का तथा महारानी को ईर्ष्या 
युक्त अंकित किया गयाहै। कनिष्ठानायिका कणेसुन्दरी मुण्धा नायिकाहैजो 
विरहवेदना के असह्य होने पर आत्महत्या के लिए उद्यत हो जाती है । 

नाटिका पर कालिदासके मालविकाग्निमित्र नाटक तथा हषं की रत्नावली 
नाटिका का स्पष्ट प्रभाव दिखाईदेताहे। रत्नावली में मदनमहोत्सव का वर्णन है 
तथा कणेसुन्दरी में नाभेय (ब्रह्मा) के यात्रामहोत्सव की चर्चाहै। दोनों मे बसन्त : 
ऋतु का तथा राजाके उद्यानं मेजनेकावणंनदहै। दोनोंमें राजा नायिकाके 
चित्रको देखता है तथा ज्येष्ठा नायिका पर यह बात प्रकट हो जातीहै। दोनोंमें 
वेष परिवर्तन की घटना है । रत्नावली मे कनिष्ठा नायिका सागारिका, महादेवी 
वासवदत्ता का रूप धारण करती है जबकि कणंसुन्दरी मे महादेवी, कर्णसुन्दरी का 
वेष धारण करके भाती है । दोनों में महादेवी रुष्ट होकर चली जाती है, चरणों पर 
गिरे हए राजा को विदूषक कहता है कि देवी तो चली गरई। अब भरण्यरोदनसे 


१. अक २, पद्य १३. ` 
२. पं० दगप्रसाद सम्पादित; निर्णय सागर प्रस बम्बई १८८८ 


२३६ कर्मीरको संस्कत सारित्यका योगदान 


क्यालाभ? दसी प्रकार यह्‌ नाटिका मालविकाग्नि मित्र तथा विद्धशालभच््जिका 
सेभी प्रभावित दीखती है विद्धणालभल्जिकामे भी महादेवी राजा के साथ छल- 
नाटक करती हुई मृगाङ्कुवर्मा नामक युवकको नायिका मृगांकवली कावेष धारण 
करवाकर विवाह की योजना बनाती है जो अस्फलहो जाती है। 

कणंसुन्दरी नाटिकामें श्छुंगाररस हीप्रमुखदहै। संभोगश्यृगार की अपेक्षा 
विप्रलम्भ ग्युंगार का अधिक अंकन हुमा है। विदूषक को उक्तियों में प्रायः हास्य 
कापुट मिलतारै। राजानेदेवी को प्रसन्न करनेके बाद जो लड्डू वाटि थे उन्हे 
पेट भर खाकर विदूषक सोना चाहता है ।' तरद्धवतीको रास्तेमें रोककर वह्‌ 
कहता है- मँ तो चन्द्रलेखा कौ तरह्‌ तेरी राह देख रहा हं भौर तु मूङ्ञे राह की 
तरह समज्कर वचना चाह रहीदह।' 

वसन्त ऋतु का प्रभाव कामी जनों पर दिखाते हुए कवि कहता है “सपान 
की मस्तीमेंगुजारकरते हुए भवरों ने सवत्र कामोत्पादक वातावरण बना दिया । 
आस्रमंजरी पर कूकती हुई कोयलने एक ओर तो काभियों के कणैपुटों को अपनी 
मधुरतान से मा्ृष्ट किया अर्‌ दूसरी भोर विरहणियों की विरह पीडा को दुगुना 
कर दिया 

प्रभात वणेन में भस्त होते चन्द्र तथा उदय होते हुए सूर्यं का वणेन कालिदास 
के वर्णनसे मिलतादहै एकभोर तो भस्ताचलमें लीन होता हआ मन्दकान्ति 
चन्द्र एेसे प्रतीत होता है मानो विरहिणियों ने उसे शापग्रस्त कर दिया हो । दूसरी 
भोर पूवंदिशामें फलता हभ सूयं का प्रकाश कुपित चकोरियों के लालने के 
समान प्रतीत होता है। प्रभातके समय वन्द कूमुदिनियों को देखकर कवि की 
कल्पना है “रात भर चन्द्रमा को निहारते रहने से कुमुदिनी सो नहीं पाई थी अतः 
थकी पड़ी है । अव प्रातःकालीन शीतल समीर के ज्ञोकों ने उसे सुला दिया है 1” 


महाकाव्य 
सादित्यशास्त्र के ्रन्थो में महाकाव्यकौ परिभाषादी गई है परन्तु इसके द्धो 





१. निभूतमपवरकान्तरे स्वपिमि, मौदकंः पृष्टभूयिष्ठं तिष्ठति मे उदरम 
कर्णसुन्दरी अंक २, पृ १९ 

२. अहं तव शशिलिखाया इव मागं प्रलोकयामि । त्वं राहुभिव मां परिहरसि 
वही । 

३. कर्णसुन्दरी अंक १ पद्य ४२। 

४. कणेसुन्दरी अंक १ पद्य ४। 

५. कर्णसुन्दरी अंक ४ पद्य २। चन्द्रालोकनराग जागरणतः श्वान्तेव फत्स्नां निशां, 

प्रालेयानिलसौहदात्कुमुदिनी निद्रावृतां पूते ।! 


क य कि, 





न्म 





न स ~ 


नाट्य साहित्य ३७ 


उपाद्धों भदों उपभदों का विवरण उतने विस्तारसे नहीं मिलता जितने विस्तारसे 
रूपक के अद्धो उपाद्धों ओर भेदों उपभेदों का मिलता है । भामह, दण्डी, रूद्रट, 
विश्वनाथ आदि आचार्यो के मतो का अनुशीलन करने पर महाकाव्य के लक्षण इस 
प्रकार प्रतीत होते टैं। 
महाकाव्य को सगंबन्ध कहा गया है । सभी आचार्योका मतदहैकियेसगंन 
धिक बड़ होने चाहिएं न अधिक छोटे। सर्गोँकी संख्या आठसेलेकर तीस तक 
बताई गहै । मामह के अनुसार महाकाव्य की कथावस्तु का इतिहास प्रसिद्ध होना 
आवष्यक है । कथावस्तु मे दूत, मन्त, प्रयाण, युद्धादिका तथा धमं अथं काम मोक्ष 
का वणेन होना चाहिए । कथा मे सन्धियां भौ होनी चाहिए । नायक महान्‌ होना 
चाहिए तथा पूरे महाकाव्य मे उसको व्यापकता दृष्टिगोचर होनी चाहिए । नायक 
कौ प्रतिनायक पर विजय दिखानी अभीष्ट होती हे । नायक की मृत्यु का उल्लेख 
महाकाव्य मे नहीं होता। लगभग एसे ही लक्षण अन्य आचार्यो ने दिए है । विष्व 
नाथ ने साहित्यदपेण में महाकाव्य के एक से अधिक नायकों कौ सत्ता भी स्वीकार 
की है । उसके अनुसार नायक देवता या उच्चक्ुल का धीरोदात्त क्षत्रिय हो सकता 
हैया एक वंश मे उत्पन्न अनेक राजा हो सक्ते हँ । रुद्रट परम्परागत परिभाषासे 
थोडा हटकर यह्‌ मत प्रस्तुत करते हँ कि महाकाव्य को कथावस्तु का एतिहासिक 
होना आवश्यक नहीं । (6 क भी एेतिहासिक या कल्पित हो सकता है । सभी 
,माचार्यो ने महाकाच् मे (रस}को सर्वाधिक महत्त्वपुणं तत्त्व स्वीकार किया है । 
(बंगा प्रवीरो रशान्तोमे से कोई एक रस अद्धीया प्रधान होना चाहिए तथा 
अन्य रसो का समावेशे भद्घ रूप में होना चाहिए । रसाभिव्यक्ति का माध्यम प्रायः 
वणन होते हैँ । भामह के अनुसार आख्यान ओर वणेन इन दोनो में से आख्यान का 
अतिविस्तार नहीं करना चाहिए । इस प्रकार कथा कौ गत्यात्मकता की अपेक्षा 
वर्णनों को अधिक महत्व दिया गया है । दण्डी के अनुसार महाकाव्यमे नगर, सागर, 
पवंत, ऋतु, सूर्योदय, चन्द्रोदय, वनविहार, जलक्रोडा, पान, रतिविलास, वियोग, 
विवाह, पुत्रोत्पत्ति, मन्त्र, दूतप्रयाण, युद्ध तथा नायक के अभ्युदय का वणेन होना 
चाहिए । रुद्रट ने आष्यान तथा व्णनों का समुचित समन्वय करते हुए महाकाव्य 
की रूपरेखा प्रस्तुत कर दी है । भामह के अनुसार महाकाव्य में अग्रम्य शब्दों तथा 
अर्थोका प्रयोग करना चाहिए तथा भाषा अलंकारमयी होनी चाहिए । छन्दोके 
विषय मेँ आचार्योकामतटहैकिसगं के अन्तिम पद्योंको छोडकर एक सगं मे एक 


भामहकाव्यालङ्कार १. १८-२३ 

दण्डी काव्यादशं १. १४.२२ 

रुद्रट कान्यालंकार १६.५.१८ 
विश्वनाथ साहित्यदर्पण €. ३१५-२३६७ 


३८ कण्मीरको सस्कत साहित्यका योगदान 


` छन्द का प्रयोग करना चाहिए । विए्वनाथ का कथन ह कि अपवाद स्वरूप कुछ 
सर्गो मेविविधछन्दोंकाप्रयोग भी कियाजासकताहै।. 
कश्मीर के कवियों द्वारारचित संस्कत महाकाव्य शास्त्रीयपरम्परा का पालन 
करते दिखाई पड़ते हँ । इनके नायक देव पुरुष या प्रसिद्ध एतिहासिक या पौराणिक 
पुरुष ह । हरविजय तथा श्रीकण्ठचरितःके नायक शिव दै, रामचरित तथा रामायण 
मञ्जरी के नायक रामह, युधिष्ठिरविजय के नायक युधिष्ठिर हैँ । रावणार्जुनीय 
के नायक पौराणिक पुरुष कातंवीयं अर्जुन है । कप्फिनाम्युदय का नायक लीलावती 
का राजा कप्फिन है । विक्रमांकदेव चरित तथा पृथ्वीराज विजय के नायक क्रमशः 
` चालुष्यवंशौ विक्रमादित्य तथा चाहमानवंशी पृथ्वीराज है । कथाकौतुक का नायक 
फारसी साहित्य का प्रसिद्ध पात्रयूसफ. है । राजतरङ्कखिणियों का नायक एक न 
होकर विभिन्न वंशों के करई राजा हैं। - 
चूकि कश्मीर के महाकाव्य भद्रि, माघ, भारवि आदि प्रसिद्ध संस्कृत महा- 
कवियों के वाद की रचनाएं हँ मतः आधुनिक साहित्यलोचकों ने इनकी उपेक्षा-सी ही 
कीदै। इन्द प्रायः भाडम्बरपृणं शेली मे रचित रसविहीन कृतियां समन्ना गया है 
जिन का प्रमुख उदेश्य पाण्डित्य प्रदशंन रहा होगा। परन्तु जसा कि भागामिपृष्ठों 
मे आलोचित सामग्रीसे स्पष्ट होगा, यह्‌ धारणा समीचीन नहीं है । कर्मीरके 
कवियों ने रस को पर्याप्त महत्त्व दिया है । किसी भी युग की रचनाओं का मूल्या. 
कन करते हुए हरमे उस युगके मानदण्डोंका प्रयोग करना चाहिए। भारतके 
साहित्य शास्त्र में महाकाव्य कौ श्रेष्ठताका आधार रसाभिव्यक्ति तथा रसा- 
भिव्यविति के साधन मनोरम वणन का संयोजन माने जाति रहे हँ । क्मीरके _ 
कवियों के महाकार्यं मे रस तथा मनोहारि वर्णनं की उपेक्षा नहीं हई । श्री कष्ठ 213 ` 
चरित महाकाव्य के रचयिता म॒ङ्कका कथनदहै कि सैकड़ों अलङ्कारो से भषित 
० | । र~ ; ५ क 9 य य 
साडम्बर शब्द रचना से युक्त होने पर भी कोई काव्य रसरहित होने पर महाकाव्य 
पदकं प्राप्त नहीं कर सकता । तीलेपन भौर मिठास से युक्त पानकरस की तरह्‌ 
व्युत्पत्ति ओर रस दोनों से युक्त महाकाव्य ही उत्तम होता है ।' शिवस्वामी, मह्भू, 
बिल्हण, जयानकः, भटुभीम के महाकाव्यों में आलङ्कारिकता तथा काव्यात्मकता 
इन दोनों का सम्यक्‌ निर्वाहं हभ हे । भट्टिकाव्य कौ शैली पर व्याकरण के नियमों 
के उदाहरण प्रस्तुत करनेकी दृष्टि से रचित महाकाव्य रावणार्जुनीय की शैली 
भी भट्टिकाव्य जंसी दुरूह्‌ नहीं कि वह्‌ केवल वैयाकरणो के लिए दी पतुल्य हो । 
महभ, रत्नाकर भौर जयानकने श्लेषादि शब्दालङ्कारौ का भी पर्याप्त प्रयोग किया 
है पर उनकी रचनाभों मे सरस व्णंनों की भी कमी नहीं है । 


१. श्रीकष्ठचरित सगं २. पद्य ३२, ३८. 


नाट्य साहित्य ३९ 


` कप्फिनाभ्युदय" 


कष्मीरके महाराजा भवन्तिवर्माके राज्यमें जिन चार महाकवियों ने विशेष 
म्रसिद्धि प्राप्त की थी उनमें शिवस्वामी भी एक ये। शिवस्वामी तं सात महा- 


^ 





काव्य, बहुत-सी स्तुति कथाये, नाटक-नोटिका प्रकरण आदि चि ये परन्तु उन 


सव कृतियो मे से यह एक ही महाकाव्य क्फिनाभ्युदय अभी तक उपलब्ध हुआ 


हं । कवि स्वयं शैवहोते हृए भी बोद्ध धमं से प्रभावित था। वौद्ध आचायं 


चनद्रमित्रकौप्रेरणासे ही उसने यह महाकाव्य रचा जिसमे एक ओर तो बुद्ध की 
महत्ता का प्रतिपादन किया है तथा दूसरी गोर भिक्षु बनने की अपेक्षा गृहस्थ 
धमं को श्रेयस्कर स्वीकारा है। महात्मा बुद्ध के एक प्रमुख शिष्य महाराजा 
कण्फिनि की कथा को भवदानशतक से लेकर अपनी कल्पना शवित से उसे एक 
महाकाव्यकारूपदेदियाहै। . | ्‌ 

विन्ध्यप्रदेश मे नमंदाके तट पर बसी नगरी लीलावती का राजा कप्फिन 
मति सुन्दर गुणवान्‌ नीतिज्ञ तथा वीर था । आस-पासके राजाओं की गतिविधियों 
को जानकारी के लिए उसने अनेक गुप्तचर नियुक्त किए हुए थे । एक गुप्तचर से 


यह जानकर कि कोशल का राजा प्रसेनजित्‌ कप्फिन के प्रति शत्तुभाव रखता है, 


कप्फिन तथा सभी सभासद्‌ करुद्ध हो उठे । सुबाहु ने सभी को युद्ध के लिए उत्तेजित 
किया परन्तु भीष्मक के सुज्ञावानुसार यही निश्चित हुभा कि युद्ध करने से पूवं 
प्रसेनजित्‌ के पास एक राजदूत भेजना चाहिए । पंचम सगं तक की कथा यहीं 
तक है। छटे सगं मे अपने एक विद्याधर मित्र विचित्र बाहु से मलय पवत कौ 
यात्रा का निमन्त्रण पाकर कप्फिन भपनी सेनाओं सहित वहां जाता है । राजा के 
सम्मानके लिएषछःऋतुएुंएकसाथही उपस्थित होती हैः हिमाच्छादित पर्व॑त 
शिखर, नदियां, वन, समीर, छः ऋतु, पष्प, वनस्पतियां, पशु पक्षी सभी का 
विस्तृत वणेन टे से पन्द्रहवें सगं तक किया गया हे । सोलहवे सगं मे कोसल की 
राजधानी श्रावस्ती का वणेन्‌ है । विहारो भौर चैत्योंसे परिपूणं इस नगरमे 


क कक ~~ ~ 


कलि का कोडई प्रभाव दिखाई नहीं देता । कप्फिन का दूत दशंक श्रावस्ती में पहुंच 
कर अपने स्वामी का सन्देश प्रसेनजित्‌ तक पहुंचाता है कि वह उसकी अधीनता 
स्वीकार करे अन्यथा युद्ध कौ तयारी कर ले । प्रसेनजित्‌ अधीनता स्वीकार नहीं 
करता । दुत के वापस लौट आने पर कष्फिन की सेना युद्ध के लिए तैयार होती 
है। अठारहवें सगं मे दोनों सेनाओं के भीषण युद्ध का वणंन है । जव प्रसेनजित्‌ 
कौ सेनाएुं हारने लगती हैँ तो बह बुध क्री स्तुति करने लगता है कि वही आकर 
उसकी रक्षा करं । भगवान्‌ बुद्ध अपनी दिव्य शक्ति से कप्फिनि का हृदय 
परिवतंन कर देते है । उन्नीसवे तथा बीसवें सर्गो मे भगवान्‌ बुद्ध का उपदेश 





, १. पं० गौरीशंकर सम्पादित, लाहौर, १९६३७ 


४० कष्मीरकी संस्कत साहित्य का योगदान 


हं । कप्फिन बौद्ध भिक्षु वनना चाहता है परन्तु भगवान्‌ वृद्ध उसे सलाह देते हैँ कि 


पटले उसे गृहस्थाश्चम में रहते हुए अपना राजधरमं निभाना चाहिए । बादमे 
उचित अवस्था में भिभ्ुवृत्ति स्वीकार करनी चाहिए । वह्‌ कहते है-- 


जिनको धम मेंश्रदधा है, सत्य मे बुद्धि है, जो दान देने मे वीरता दिखाते ह, चथा 


करने में उत्सुक रहते हँ, जिन्हँ क्षान्तिमे क्षोभ भौर पुण्य करनेमें रुचि होती है 
वेलोग गृहस्थाश्रम मे रहते हृए भी मुक्त हो जाते है ।' वुद्धके मुखसे यह 
पक्तियां कहलवा कर कवि ने बौद्ध धर्मं तथा हिन्दु धमं का समन्वय उपस्थित कर 
दियादहै। 


शिवस्वामी की वणन शली मलंकारों से युक्त है । ूर्योदय का तथा सूर्यास्तः 


कावणेन देखिए - 
णोक कोका कुमुदमलयः सान्द्रवाता दिगन्ता न्‌ 
दीपावर्तीरभिमतभुजाभ्यन्तरं चाभिस्पैः। 
ज्योत्स्नाः काष्ठा निषदनमिना ्बाहिणो वासयण्टी 
व्योमापान्तास्तिमिरपटलीस्तुत्यमेव त्यजन्ति ]। 


१५. २९१. 
वीरता को प्रशंसा करते हुए कवि कहता है-- 
स जीवति रूषा यस्य द्िषन्दग्धो न जीवति 
पलायते यस्तद्‌ भीतौ लक्ष्मीस्तत्मात्‌ पलायते । १८. ३२. 


इससंसारमे उसीका जीना जीनाहै जिसके क्रोध से ज 
सकता । जो शत्रु से डरकर भागता ठे उस ( 

शिवस्वामी के महाकाव्य के स्थलों प्र 
के हरविजयका प्रभाव दिखाई देता है। परः 
सीमित है । अपने पूवं कवियों से भावसंकेत ले 
प्रस्तुत करते हृए उन्हं नवीन रूपदे दिया ठं। लक्ष्मी की चंचलता का सम्बन्ध 


समुद्र कौ चंचल लहरोंसे जोड़ने का भाव हरविजय तथां कप्फिनाभ्युदय दोनो 
महाकाव्यं में मिलतादहै। हरविजय मेँ कहा है-- 
विभति पारिप्लवतामुदन्वतः 
तदूमिक्षसग॑कृतामिवोत्थिता | 
अवेमि लक्ष्मीनयवत्म॑नागता 
स्थिर निवध्नाति नृपे पदं पूनः ॥ 


कायर) से लक्ष्मी परे भागती है । 


यह प्रभाव भावानुकरण तक 


१२. ३३. 





१. धमं श्रद्धा सम्मतिः सत्यसारे 
दाने वीयं सम्प्रथानं दयायां 
क्षान्तो क्षोभः प्रेम पुण्ये च येषां 
नूनं मुक्तास्ते गृहस्थाश्रमेऽपि। ~ 
न गु < सगं २०, पद्य ३२). 





ला हुमा शत्रु जी नहीं 
माघके शिशुपालवध तथा रत्नाकर. 


कर कविने उन्हुं अपनी बैलीमे 
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समुद्र से उत्पन्न हुई लक्ष्मी मानों उसकी लहरों के सम्पकं के कारण उत्पन्न हई 
चंचलताको धारण करतीदहे। मै जानताहूंकि नीतिके मागं पर आयी लक्ष्मी 
राजा के पास स्थायी निवास वनालेतीहे। 
शिवस्वामी ने इसी भाव को अधिक रोचक शैली में प्रस्तुत किया है-- 
गुरुतरभिरिमन्यक्षोभितक्षोभ्यसिन्धु-- 
व्यतिकररसभोग्या वासनावासितेव । 
समभिमतविमर्दा रौद्रकमंप्रियेषु 
प्रसरति रममाणा तादुशेष्वेव लक्ष्मी }} ४. २१ 
विशाल पवत द्वारा मन्थन क्रिया के समय क्षुब्ध समुद्र की लहरों से सम्पकं होने के 
कारण लक्ष्मी को उयल-पथल कौक्रियासे ही लगावहो गयाहै। इसी लिए वह्‌ 
रौद्रकमं में रुचि रखने वाले लोगो में रमण करती रहती है । 
एलथजलवेणयः पतति वारिणि तिग्मकरे 
वपुरवनस्रपद्चवदनाः शतपत्रभुवः। 
वियुतरथ।द्गनामपृथुपक्षतिनिधूतिभिः 
करतलपीडनाभिरिव जघ्नुरथ व्यथिताः ११,२५ 
सूये के पश्चिम समुद्र मेँ अस्त हौ जाने पर, वियुक्त हुए चकवे चकवियों ने पंख 
फड़फड़ाने शुरू कर दिये हैँ । कवि कल्पना करतारहैकिसूर्यं केजानेकेशोकमें 
कमलपरिपूणं ज्लीलं अपनी ऊमि रूपी अलकों को खोल कर कमल रूपी मुखो को 
नीचा करके चक्रवाक चक्रवाक्ियोंके पलों को फड़फड़ाहट से मानों अपने हाथों 
सेशरीरपीटरहीहं। 
वसन्त के आने पर राहु चलते पथिको के मन डोल जाते हैँ जैसे चन्द्र के उदय 
होने समुद्र का जल मषछठलियो से क्षुब्ध हो उठता है-- 
समुदिते सुरभौ पथिकाः पथि 
स्थिरधृतिक्षति चृक्षुभिरे क्षणात्‌ 
` शशभृतीव समीयुषि सिन्धवो 
वितिमिरे तिमिरे चितवीचयः।। ८,& 
यहां अनुप्रास तथा यमक के प्रयोग से भाव बोक्चिल नहीं हुए हैं । 
कमलोंकी ज्ञील पर भंवरे मंडराते रहतेथे। शीत ऋतुके भाने पर जब 
ज्ञीलका पानी जम गया तो भंवरोंने उस परिचित क्लीलकोभी छोड द्विया। 
मलिनात्माभों का प्रम सा ही क्षणभगुर होता है-- 
मधुलिहः प्रविलोक्य हिमाहतां 
परिचितामपि पङ्कजिनीं जहुः । 
क्व सुचिरं क्रियते मलिनात्मभि- 
वतरा बत रागमयी गतिः ।। ८,५२ 


४२ कष्मौर का संस्कृत साहित्यको योगदान 


स्वतन्त्रता के खो जाने पर धनसम्पत्ति की कोई महत्ता नहीं रहती इस भाव 
को कितनी सुन्दर शैली में प्रकट किया है- 
विडम्बनेव पुंसिश्रीः परप्रणतिपांसुले 
कान्तिं कामपि कुर्वीति कणेः कटक कल्पना || १६.५० 
शत्रु के आगे ज्ञुकने से मलिन हए मनुष्य को लक्ष्मी भी व्यथं है | कद्धुण कटी 
भुजा वाले कौ क्या शोभा बढ़ाते ह? 
कण्फिनाभ्युदय मे अनेक स्थलों पर राजनीतिविषयक चर्चा प्रभावोत्पादक 
ढगसेकी गईहै। सुबाहुकी धारणा ठे किशत्रु पर तत्काल आक्रमण करदेना 
समुचित होता है । वह अधिक विचार विमं करने तथा दील करने के पक्षे 
नहीं । राज्यलक्ष्मी साहसमात्र से प्रेम करती हे दीर्घसूत्री के पास नहीं जाती । वह 
कहता है-- 
नृप तदलमचिन्त्येनीतिचिन्तान्तराथैः 
सकलयतु भुजस्ते भूभृतां वाच्छितानि । 
जसहनसहवृद्धा साहसकान्तकान्ता 
| व्रजति नहि नृपश्रीः दीर्घतां दोधंसूत्रे ।। ४.२३ 
उसकी दृष्टि मे राजनीति तो भीरु लोगों की माताहै। साहसी विजिगीषु की कोई 
सफलता नीति पर निभेर नहीं होती । 
| इयमिह ननु नीति भीरलोकस्य माता 
प्रभवति विजिगीषोव॑स्तुनः कस्य सिद्धयै । 
वहति नयविभूतेः शक्तिरप्रेसरत्व 
सममिदमुदपादि भातरमुग्रं च तेजः।। ४ २६ 
परन्तु एके अन्य सभासद भीष्मक के विचार चुवाहुं तथा उसके समथेक नलं 
'सुशमा, पवन, शतध्वज आदि से नितान्त भिन्न है। वह्‌ नीति को विजय 4 
भमुख साधन स्वीकारते हुए कहता दै- 
विजयस्य परं पदं नयस्तमथो मन्त्रपरिष्करृतं जगुः । ५.२४ 
उसके अनुसार पराक्रम तभी सफ़ल होता है जव वहु नीति पर आधारित हो। 
न विभाति निखुयमो नयो न नयातिक्रमङ्त्यपराक्रम; । 
| परमेति हि सिद्धिरिद्धतां नयगभव्यवसायसाधिता ॥ ५.२७ 
नीति उ्मके बिना शोभा नहीं देती तथा प क्रम नीत्तिका भतिक्रमण करके 
सफ़ल नहीं होता । नीतिग्ित उद्योग ही परमसिद्धिकौ ाप्तकेरता ह । | 
माच तथा शिवस्वामी दोनोँने ष इसे गि ए ४ 
हाथी कौ सूंडसेकी है । (शिशुपा० भ किप्कि पे शाक्रे कौ हुलना 
कौ सूंड की वात करके ही सन्तोष कर लेते हैँ वहां 
रूप देकर सिन्दुरके फूलों से पीले हए पर्व॑त 
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मस्तक भी मानते हैँ। 

शिवस्वामी कौ भाषा रसानुकूल है । छठे सगं से पन्द्रह सगं तक के प्रति- 
वणन मे वैदर्भी शैली तथा प्रसादगुण का प्रयोग किया गया है परन्तु अठारहवें 
सग मं गौडी रीति तथा भओजगुण का प्रयोग है । बीस सगं मे माधुयं तथा प्रसाद 
गुण हं । विभिन्न छन्दो के प्रयोग में भी कविने कुशलता दिखाई है । भनुष्ट्प्‌ का 
प्रयोग सवसे अधिक हुभहै परन्तु अन्य३७छ्न्दोंकोभी प्रयुक्त किया गयाहै 
जिनमें प्रमुख हैँ--दुतविलम्बित (६१), वंशस्थ (५५), वसन्ततिलका (६५) 
वियोगिनी (५०), उपजाति (४३), प्रहुषिणी (४३) हारिणी (४०), मन्दाक्रान्ता 
(३४) आदि । 

कप्फिनाभ्युदय अपनी असामान्य कथावस्तु के कारण तथा दिन्दुधमं के 
कत्तव्य धमं ओौर बौद्धो के संसार बन्धनसे मुक्ति के सिद्धान्तो का समन्वयात्मक 
रूप प्रस्तुत करने के कारण संस्कृत साहित्य की एक अमूल्य निधि है ।: 


भटुभूम का रावणाजुंनीय 
कर्मी रप्रान्तान्तगेत बारामूला के निकट उड्‌ ग्राम के निवासी भटुभूम द्वारा रचित 
रावणारजुनीय २७ सर्गो का महाकाव्य हैजो भट्टि के महाकाव्य रावणवधकी 
शली पर रचा गया है । काव्यप्रकारो की चर्चा करते हुए क्षेमेन्द्र ने इसे शास्तरकाव्य 
कहाहै।' यदि काशिका में प्राप्त कुछ उद्धरण इसी काव्य से लिए गये माने जाए 
तो इसका समय सप्तम शतान्दी का पश्चाधे माना जा सकता है । इस काव्य का 
प्रमुख उदेश्य तो अष्टाध्यायी के सूरो के उदाहरण प्रस्तुत करना प्रतीत हो रहा है । 
प्रत्येक सगं के अन्त में अष्टाध्यायी के उसपादकानाम भी दिया गया है जिसके 
सूत्रो के उदाहरण उस सगं मे उपलब्ध होते हैँ । वैदिक परक्रिया कोषछोड़ दिया 
गयाहै। ॑ । 
महाकाव्य कोकथा का आधार पौराणिक है। कृतवीर्यके पृत्र अर्जुनका 
रावणके साथ युद्ध हृभा था जिसमें कातंवीयं सहस्रवाहु अर्जुन को विजय प्राप्त हई 
थी । महाकाव्य के लक्षण के अनुसार इसमें सूर्योदय, सन्ध्या रात्रि, नदी, पव॑त, 
ऋतुभं आदि का वर्णन मिलता है। कातंवीयं हारा नम॑दा का पानी रोक लिये 
जने पर रावणक्ुद्धहो उष्ताहैओौर दूत भेजकर कातंवीयं को युद्ध के लिए 
भामन्त्रित करता हे । दूत तथा कातंवीयं का संलाप प्रभावोत्पादक शैली में प्रस्तुत 


१. सम्पादक श्रौ गोरीशंकर, लाहौर, एक विस्तृत लेख (इण्डियन लिग्विस्टिकस्‌ ; 
१९३३) मेंश्री गोरीशंकर दवारा इस ग्रन्थका विवरण दिया गया है। 
२. सम्पादक, शिवदत्त तथा काशीनाथ निणयसरागर प्रेस बम्बई्‌ १६०० 
३. सुवृत्ततिलक, पद्य ४, 


४४ कषमीर का संस्कत साहित्य को योगदान 


कियागयाहै। युद्ध कौ तेयारिां होने लगती है । मन्दोदरी अपने पति रावणको 


== = ह 


युद्ध न करने कौ सलाह देती है । उत्तरम रावण की गर्वित दैकिवह्‌शोध्र टी 
 कातंवीर्यं को समाप्त करके राक्षसवर्गे को प्रसन्न करेगा । युद्ध का वर्णेन सोलह 
सगं से प्रारम्भ होता है । रावण स्वयं गुदक्षेत् म ना पहुंचता है जहां उसका रथटूट 
नाता हे। कातेनीय भौ रथ से उतर कर युद्धवीर के नियमों का पालन करता ह । 
अन्त मे रावण बन्दी वना लिया जाता ह परन्तु जव पुलस्ति ऋषि अपने शिष्यव्ं 
सहित कातवीयं से मनुरोध करते है तो रावण को छोड दिया जाताहि। शास्त्रीय 
काव्यहोने परभी रावणार्जुनीयमें काव्यात्मकता का अभाव नहींहै। व्याकरणके 
प्रसद्धानुसार कहीं कहीं विलष्ट पदों का प्रयोग दे परन्तु कवि का प्रयास पाण्डित्य 
प्रदशंन में नही, सरल सरस ढंग से भावाभिव्यकिति मे दै। प्रथमसगके प्रारम्भनें 
ही कवि राजा कातंवीयंकी उपमां सिह से करता दे जिसे युद्ध क्षेत्र मे देवकर 
शन हाथियों की तरह भाग जाति हँ ।' रतन राजा काआभूषण वने है तथा राजा 
रत्नो का आभूषण वना है । दोनों परस्पर व्यवहार से शोभा कौ वृद्धिकर रहे ह ।२ 
कालिदास की तरह भूम कविकोभी अर्थान्तरन्यास, उपमा, उत्प्रक्षारि अलद्धुार 
प्रियँ । सूर्योदयहोते ही अन्य तारकादि ग्रहों का तेजषछिप जाता है । तेजस्वी भला 
दूसरों कातेज कहां सह पाते हैँ ?* सायंकालमे सूयं भस्त हो रहाहे। कवि कल्पना 
करता हे कि कातवीयं ौर रावण की सेनाओंका महायुद्ध देखकर खिन्न हुआ सूर्य 
जस्तगिरि के काननमें विश्राम करने को चला गया हे ।* उपकारक 
होने पर जनता दुःखित है। उपकारियों का पतन किसे 
धारण करते हए रावण को तीत्रगति फुतीलि अर्जुन नेरेसे ही बर 
राह सूयं को ग्रस लेता है ।* अपने पौत्र रावण कौ र्बद्धि 
ऋषि पृलस्ति राज्यपरएक छक्डे का आरोप करते है।स 
चार उपाय उपतके बल हैँ । विवेकशील सारथि उन्हे ठीक प्रकार से चला पाता ह 
मूखं नहीं ।" यह साद्ध रूपक इस तथ्य को प्रकट करताटे कि साम, दान, दण्ड भेद 
इन उपाय को जानते हए भौ मपनी मनिचेकशीलता के कारण रावण राज्यकी 
गाड़ी नहीं चला सका मौर अर्जुन से पराजित हमा । कातवीर्य तथा उसके अधीन 


पर सेद प्रकट करते हुए 
म, दान, दण्ड, भेद आदि 





१. रावणाजुनीय सगं १ पद्य १ 
२. वही सगे २ पद्य ६ 

३. वही सगं १८ पद्य 

४. वही सगं १६ पद्य ७५ 

५. वही सगं १७ पद्य १० 

६. वहीं सगं २२ पद्य २६ 

७. वही सगं १ पद्य १६ 


महाकाव्य ४५ 


राजाओंके व्यवहार को एक अर्थान्तरन्यास से इस प्रकार प्रकट किया है "जिसके 
वशवतीं होकर रजिस स्वामी की विनस्रतापूवंकसेवाकरके राजालोग संसार 
मे स्वयंभी लोगोसे सेवित होते हैँ । गणी व्यविति के साथ सम्पकं भी महतत्वका 
कारणटोताहै।' 

व्याक्ररण ओौर काव्यत्व दोनो को समान महत्व देने वाले इस महाकाव्य की 
गणना संस्कृत साहित्य के वहुमूल्यरत्नो मे होनी चाहिए । कारकप्रकरणमे अपादान 
कारक से सम्बद्ध चार सूत्रो- पराजेरसोढः, वारणार्थानामीप्सितः, अन्तधौ 
येनादशेनमिच्छति, जनिकतुः प्रकृतिः के उदाहरण एक ही पद्यमें देते हुए कविने 
सेना प्रस्थान को वडी स्वाभाविक शलीमे चित्रित किया है-- 

रास्तेमें कोई अपनेकोधूलिके ववंडरसे वचारहाथा कोईदूसरा 

घुडसवार अपनेको हाथीसे छिपा र्हा थाहाथीके कपोलफलक से मद 

उत्पन्न हज ओर कान हिलाते हुए उसने उपस्त मदजल से भवरोंको परेहटा 

दिया । | 

लट्‌ लकारके प्रयोग कोदिखाते हुए नमंदा का वणेन अत्यन्तसरल 

गेली में किया गयादहै कमल समूहों कोधारण करती हुई इस चमकती हुई 

नदी को देखो । बड़ी मछलियां के समूह्‌ इसमे विचर रहे हैँ तथा छोटी छोटी 

शफरियोंकोखा रहे हैं । इसके तट पर फलभोजौ ब्रह्मचारी यह्‌ दृश्य देख 

रहे है । 

भट्िकानव्यके साथ रावणाजुनीयकी तुलना करने पर स्पष्ट प्रतीत होतादहै 
कि भदट्भूमकीशेलीभदट्िकी अपेक्षासरलदै तथा माधुयगुणयुक्त है। 


हरविजय (-| 3 २.{ 


राजानकरत्नाकररचित हरविजय महाकाव्य संस्कृत महाकाव्यों में विशालतम 
महाकाव्य हे जिसमे पचास सगं तथा ४३२१ पद्य हैँ। इस विशालकाय महा- 
काव्य कौकथा संक्िप्तसी हैजो स्कन्दपुराण सेली गर्ईरहै। क्रीडा करते हृए 
पावेतीने शिवके तीनों नेको अपने हाथोंसे बन्द करदियातो चारोंभोर 
अन्धकार फल गया । वही अन्धकार अन्धा अन्धकासुर बन गया। घोर तपकरके 
उसने ब्रह्मासे दष्टिका वरदान पाया तथा उटृण्ड होकर सारेसंसारको पीडित 
करने लगा। शिवने उसे मारकरसबकी रक्षाको। इस संक्षिप्तसी कथा को रत्ना- 
करने अपनी प्रतिभासे विशाल रूपदियाहै । नगर वणेन, ऋतु वर्णन, पर्व॑तव्णंन 
सन्ध्यावणन, चन्द्रोदय, जलक्रीडा, समूद्रोल्लास, प्रसाधन, पानगोष्टी, सम्भोग 

विरह, राजनीति, दशंन इन सबका समावेश महाकाव्य मे किया गया हे । महाकाव्य 
के अन्तम काव्यभ्रशस्ति है जिसमें कविने कहाहै कि मेरी ललित, मधुर, अलङ्कार 
युक्त, प्रसादमनोरम, विकट यमक तथा प्रलेष से युक्त उवितयों से भरी, चित्रमा 


४६ करए्मीर का संस्कत साहित्य को योगदान 


कौ मद्वितीय वाणी को सुनकर राजा के हौ नहीं, वृहस्पति के मनमेंभी णका 
उत्पन्न हो जाती है ।' कवि की यह भी प्रतिज्ञा है कि मेरे काव्यको पट्कर अकवि 
कविहो सकता है तथा कवि महाकवि बन सकता है। 

राजानक अलक ने इस महाकाव्य पर विषमपदोदोता तथा रत्नकण्ठ न लधु- 
पञ्जिका टीका लिखी है। रत्नाकर अपने महाकाव्य के प्रत्येक सगं की पुप्पिकामें 
अपने को बाल वृहस्पति का आधित कवि वताते है । कल्हणने राजतरंगिणी में 
ललितादित्य मूक्तापीडके पुत्र चिप्पट जयापीड की उपाधि वालवृहस्पति वताई 
है । एक अन्य पद्य में कल्हणने कटा है कि जवन्तिवर्माके साभ्राज्यमें मुक्ताकण, 
शिवस्वामी, आनन्दवर्धन तथा रत्नाकर ने प्रसिद्धि प्रप्त की थी । प्रतीत होताहै 
कि कवि रत्नाकर काकविजीवन जयापीड के समय मं प्रारम्भ हुमा । उन्होने 
हरविजय कौ रचना भौ जयापीडके राज्यकाल मेकी परन्तु उनको प्रसिद्धि 
वृद्धावस्था में अवन्तिवर्मा के राज्यकाल मे चरमसीमा तक पहुंची थी । उनकी अन्य 
दो रचनाएं वक्तोवितपंचाशिका तथा ध्व निगाथापञ्जिका है । रत्नाकर की कीत्ति 
प्रमुख रूप से उनके महाकान्य हरविजय पर आधारित है। पहले पांच सर्गो 
नगरवर्णन, ताण्डववर्णन, ऋतुव्णेन तथा पवेतवर्णन मिलता है। छठे सगं में 


लगभग २०० पदयो मे शिव की स्तुति कौ गई है । सातवेसे सोलहवें सर्गं तके शिव 


~= ~+ 


मौर उनके सचिव अन्धकासुरके नाशके लिट विचार विमणंकरतेरहै। आगेके 
१३ सर्गोमेंशिवगणों के वनविहार, पुष्पावचय, जलक्रीडा, पान गोष्ट्यों आदि 
का, सन्ध्या, चन्द्रोदय, समृद्रोटलास, प्रभात आदिका वणन है । तीसवें तथा ट्कृ- 
तीसवे सर्गो मं शिवदूत को अन्धकासुरके पास प्नेजा जाता हे। वत्तीरवं सगं से 


भडतीसवें सगं तक दूत तथा अन्धकासुर की बातचीत वणित है जिसमें राजनीति 


की चर्चा ई है । अगले चारसर्गोमेंयुद्धकी तैयारी का तथा अन्तिम आठ सर्गो 
मे दोनों सेनां के युद्ध का तथा अन्धकासुर की मृत्यु का वणेन है । संतालीसवे 
सगं में चण्डिकास्तुति टै जो कविका शाक्तागम के साथ परिचय सिद्ध करती है । 
शिवस्तुति तथा चण्डिका स्तुतिसे रत्नाकर कौ अध्यात्मशास्त्र में गहरी निष्ठा 
प्रतीत होती है। व्याकरण, दशन, राजनीति इन सभी शस्त्रो में रत्नाकर का 
पाण्डित्य प्रकटहोता है । साम, दान, भेदकी अवहेलना करके दण्डनीति का समर्थन 


१. ललितमधुरा सालंकारा प्रस्लादमनोरमा 
विकटयमकर्लेषोद्‌ग।रप्रबन्धनिरर्गलाः | 
असदृशमितीश्चिव्रे मागे ममोदिगिरतो गिरो 
न खलु नृपतेश्चेतो वाचस्पतेरपि शङ्कते ।। 
२. ह रविजयमहाकवेः प्रतिज्ञां श्यणुत कृतप्रणया मम वन्धे । 
अपि शिशुरकविः कविः प्रभावाद्‌ भवति कविश्च महाकविः क्रमेण ॥ 


महाकाव्य ४७ 


करने वाले चण्डेश्वर को उक्ति है-- 

ब्रह्मा सामगान करते रहे, तुम्हारे जनसमूहों के मुखिया भेद को प्राप्त करे 
हाथियों कौ पवितयां दान बरसाती रहे, मैने तो युद्धभूमि मे दैत्यों को दण्ड देना 
ही स्वीकार किया है।' 

दूसरी ओर प्रभामय शीघ्रतामें युद्ध का निर्णय लेने के पक्ष मे नहीं है । 'देख- 
भालकर कायं करने वालों के लिए कु असम्भव नहीं होता" । 

न्यायशास्त्र को शब्दावली का प्रयोग करते हुए शिवदूत अन्धकासुर को कहता 
ठटे--'सत्पक्ष का आश्रय लेते हुए तथा हेतु मे यत्न करते हृए आपने परपक्ष को 
निरस्त कर दिया है ।*२ 

अन्धकासुर की सभा की तुलना नाटकाभिनय सेकी गई है जिसमे शुभ 

र्तावना, व्रष्यात उदात्तचरित नायक होता है तथा नाना अर्थप्रकृतियों का प्रयोग 
होताहै।* > 

रत्नाकर को उपमायें कहीं कहीं अतीव सुन्दर वन पादह । कास्यतालकी 
उपमा का प्रयोग उनकी मौलिक सूक्च है जिसके आधार पर उन्हं तालरत्नाकर 
को उपाधिदी गर्ईहै। पद्यमें सन्ध्याका वर्णन है--"सूयेविम्ब अस्ताचल पर 
विद्यमान है मौर चन्द्रबिम्ब उदयाचल के शिखर पर उदित हो चकादै। प्रतीत 
ठोताहैकि सन्ध्याकालमें नृत्य करते हए शंकर के दोनों हाथोंमे कासेकेताल 
हं । इनसे आकाशकौ शोभानिराली हो गई है'। 

दत्यो मौर देवताओं का विरोध र्मत्र में परिणत होना चाहिए इस धारणा 
को प्रस्तुत करते हुए शिवदूत अन्धक को कहता है "जै समुद्र को मन्दराचलसे 
मथने पर पहले विष निकला था ओौर बाद में मृत उसी प्रकार दैत्यों देवो का 





९. ब्रह्माप्युदीरतु साम संभीकदर्पाद्‌ 
भेदं जनतव्रजमुखानि च यान्त्वलं वः। 
दानं मतङ्गजघटा वितरन्त्वमन्द-- 
मुरोकृतो युधि मया दितिजेषु दण्डः ॥ हरवि ० सगं १३ एद्य १८ 
२. प्रेक्षावतां जगति तन्न यदस्त्यसाध्यम्‌ । वही सं € पद्य ७५ 
२. त्वया नैयायिकेनेव सत्पक्षाश्रयशालिना । 
ठेतौ विदधता यत्नं परपक्षो निराकृतः ।। वही सगं ३२ पद्य ७ ५ 
४. शुभव्रस्तावनाहु्यां प्रष्यातोदात्तनायक्राम्‌ | 
नानायंप्रकृतिश्लाघ्यां नाटकप्रक्रियामिव ।। वही सर्गं ३२ प्च १६ 


४८ कश्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


विरोधहट जाने परवेरदूरहो तथा प्रेम बदु |“ 

दूत कौ वातोको सुनकर अन्धकासुर जवक्रोध से उत्तर देताटैतोएेसा 
प्रतीत होता हे मानो प्रलयकालीन मेघ पवतो के रन्ध्नोंको गुंजायमान कर रहा 
हो । दूत की वाते उसकौ दृष्टि में किसी वच्चे कापस्तटज निश्चिन्त कथनहै जिसे 
जपने घर में माताये ही सुनकर प्रसन्न होती हैँ ।` वह दूत को स्पष्ट कहता है-- 
“हे दूत तुम यहां आकर दैत्यराजके पतन की विभीपिकासे दैत्योंकोडरा रहे 
हो । पर क्याषछोटेटोटे बादलों की जलधारा से समुद्रकी याग बल्ला करती है ?२२ 

अनेक सरसं नीतिपरक सूक्तियां भौ इस महाकाव्य मे उपलब्ध होती है, 
जंसे-- सभी सज्जनो के मुकुट वने हुए वे गुणरहित मनुष्य भी नमस्कार योग्य हैँ 
जोदूसरोके गुणोंकी प्रशसा करते हं । जिन गुणवानोंका मन दूसरोंकेगुणोंके 
प्रति ई्ष्यायुक्त होता है, उन दृष्टो को धिक्कार है ।. 

परन्तु इसमें कोई सन्देह नहीं कि रत्नाकरने सरल सरस शली की अपेक्षा 
अलंकृत परिष्कृत शली को प्रमुखता दी दै । पाण्डित्यके भारसे रस प्रायः दब गयां 
है । अनेक अप्रसिद्ध शब्दों जंसे वासतेयी == रात्रि, निशान्त घर, आकरवी-- 
कलिका, के प्रयोग से भाषा दुरूह हो गई हे। युद्धवर्णन प्रसद्धमें चित्राल्कारों 
का विशेषरूपसे प्रयोगकिया गयाहै। मुरजबन्ध, गोमूत्रिकावन्ध, सं ्व॑तोभद्रवन्ध, 
पद्‌मबन्ध आदि अनेक चित्रवन्धों कौ रचना कौ गई है। ४्त्वे स्मे द्रयक्षरी 
पदयो का प्रयोग देखिए । 


१. निवत्तिते त्रिरोधेऽपि युवयोरधुना मिथः। 
अपह्स्तितनिः शेषवरं प्रेम विवधंताम्‌ ॥ 
भतिसंघंषतः सिन्धुमन्दराचलयोः पुरा । 
प्राक्करालकूटसंभारः पष्चादमृतमृत्थितम्‌ । हरवि ० सगं ३२ पद्य १०७. श 
२. यद्‌बालभावसुलभं शणलक्ष्ममौलि 
दूतोऽभ्यधादयमशद्धतचित्तवृत्तिः। 
वक्तुं क्षमं पित्रृगृह तदशेषमेव 
शरोतास्ति यत्न रभसेन स मातृवगः ॥ वही सगं ३५ पद्य १३ 
३. दैत्याधिराजविनिपातविभीषिकाभि-- 
रभ्येत्य भाययसि दूत दितेः सुतान्यत्‌। 
तद्‌ व्याहतं लघुघनाघनमुक्ततोय-- 
धाराभिरेति न यतः शममोौवंवद्भिः।॥ वही पद्य १५ 
४, ये निर्मुणाः परगुणेषु दृढानुरागास्तेभ्यो नमः सकलसज्जनशेखरेभ्यः । 
येषां पुनर्मुणवतामपि साभ्यसूयं चेतोऽन्यदीयगुणसंपदि धिक्‌ खलांस्तान्‌ | 


वही सगं ३८ पद्य २४ 
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तानीतानि ननून्नतानि तनित तुति नतोतीनि नो । (पद्य १३२) 

ससारसूः सारससारसारी ससार सुरिः ससुरासुरेऽसौ । (पद्य १५) 

प्रतीत होता है कि रत्नाकर अपने काव्य को विशालता, अलंकृत शली, व्णन- 
शक्ति तथा पाण्डित्य से माघ के शिशुपालवध को मात करना चाहते थे । माघने 
अपने काव्य को लक्ष्मीपति कृष्ण के चरितकीतंन के कारण सुन्दर कहा है तो 
रत्नाकर ने अपने कान्य को शिव के चरित पर आधारित होने के कारण सुन्दर 
वताया है । दोनों महाकाव्यों में ऋतुभों पवंतों आदि का समान वणेन है । दोनो में 
राजनीतिविषयक विवाद, दृतप्रेषण, दन्छगरद्ध से पूवं सेनाओंका युद्ध समानहैं। 
शलो भी समान हे । 


कादम्बरीकथासार 


प्रसिद्ध न्याय ग्रन्थ न्यायमञ्जरी के प्रणेता जयन्तभटु के पुत्र अभिनन्द का एक 
महाकाग्य कादम्बरीकथासार, बाणरचित कादम्बरीका गद्यमय संक्षिप्तरूपरहै। 
रामचरित महाकाव्य के रचयिता अभिनन्द इस अभिनन्द से भिन्न या दोनों 
अभिनन्द अभिन्नदहै, यह सन्देहास्पद है। क्षेमेन्द्रने सुवृत्ततिलक मे अभिनन्दके 
सरस अनुष्ट्पोंकी प्रणंसाकी है। अनुष्टुप्‌ छन्दका प्रयोग कादम्बरीकथासार 
तथा रामचरित दोनों महाकाव्योंमे पर्याप्त हुआ है। सर्गान्तिके कु पदयो को 
छोड़कर कादम्बरीकथासार में तो केवल अनुष्टुप्‌ काही प्रयोग है। रामचरित- 
महाकाव्य के €& सगं अनुष्टुप्‌ मेंहं। दोनों काव्यो की शँलीएकसीसरलहै। 
दोनों प्रन्थ पूवं रचित ग्रन्थों कासार दै । रामचरित में कुष अधिक प्रौढता दिखाई 
देतीदटै। दोनों का उल्लेख १००० ईस्वी के तथा बादके ग्रन्थोंमेहुभा है । कीं 
अभिनन्दनामसे कहीं गौड अभिनन्द नाम से उल्लेख प्राप्त होता है । रामचरित. 
कालेखक अभिनन्द वंगालके नृप दवपाल का सभाकविथा। कादम्बरीकथासार 
-के लेखक अभिनन्दके पूर्वज भी गौड देशस आकर कष्मीरान्तगंत दार्वाभिसार 
प्रदेशमे बपेथे। कठिनाई केवल यहरहैकि रामचरितका कवि अभिनन्द अपने 
को शतानन्द का पुत्र बतलाता है जबकि कादम्बरीकथासारकर्ता अभिनन्द जयन्त 
भट कापृत्रहि। 
कादम्बरीकथासार की तुलना कादम्बरीसे करने पर प्रतीत होताहैकि 
अभिनन्द का ध्यान वण्यं विषयों के लम्बे वणेनों कौ अपेक्षा कथा की गत्यात्मकता 
कौओररहै। जहां बाण विभिन्न अलंकासोंके प्रयोग से किसी वस्तु का पूणं चित्र 
प्रस्तुत करता है वहां अभिनन्द एक आध अलंकार से ही सन्तुष्टहोजाताहै। 
वाण को सुन्दर रसनोपमा क्रमेण च कृतं मे वपुषि वसन्त इव मधुमासेन, मधुमास 
ईव नवपल्लवेन नवपल्लव इव कुसुमेन कुसुम इव मधुकरेण मधुकर इव मदेन 
नवयौवनेन पदम्‌ को अभिनन्द निम्न पद्य- 


५० कण्मीरका संस्कत साहित्य को योगदान 


अथ बाल्यात्परं प्रापमह्‌ं नानारसास्पदम्‌। 

मनोभवविकाराणामेकमायतनं वयः । सगं ४पद्य २८ 
पुण्डरीक कौ मृत्यु पर कपिञ्जल का विलापकेवल चार अनुष्ट्पोंमें सीमितकर 
दिया गयादहै। कादम्बरीकी विरहव्यथा का वणेन भी पत्रलताने कतिपय पद्यं 
मेही किया है परन्तु हूदयपक्त की अनुभूति इन्हीं दो पदोंसेहो जातीहै। 

उसकी विरह व्यथा को कोई दूसरा कंसे बताए । उसकी अनुभूति का विषय 
वनी वह्‌ व्यथा उसीसेभोगीजा रही है। 

वह्‌ कुछ कह्ने को गोठ हिलाती भीदहैतो लगता है उसके हृदय में स्थित 
कोर गुरु उसे रोकदेता टै ।' 


श्री कण्ठचरित्‌ 

मह्भरचित श्रीकण्ठचरित पच्चीस सर्गा का शेव महाकाव्य है जो पूर्णरूपेण 
अलङ्कारिक शलीमें रचा गया है। महभ का भाई अलङ्कार कश्मर के 
महाराजा जयसिह्‌ का मन्त्री था। जयसिह का समय ११२७ ई० से ११५० ई० 
तक था अतः मह्भकोभी इसी कालका मानना होगा । मह्भुः ने श्रीकण्ठचरित के 
पच्चीसवें सगं मे आदर सहित राजशेखर तथा विल्हणका उल्लेख कियाटैमत 

वह्‌ इन दोनों कवियों के बाद हुआ, यह निश्चित है। श्रीकण्ठचरित के पच्चीस्ं 
संका महत्व कश्मीरके सास्करतिक इतिहास कौद्ष्टि से अत्यधिकरहे। इस 
सगं में म्भः ने अपने भाई अलङ्कार के निवास स्थान पर आयोजित गोष्ठी का 
सविस्तार वर्णन किया है जिसमें तीस साहित्यकार तथा विद्रज्जनों ने भाग लिया 
था। इनमे से दो विद्वान्‌ तेजकण्ठ तथा सुहल क्रमशः ककण तथा कन्नौज के राजदूत 
थे । कल्याण (कल्हण), गगं, गोव्रिन्द, जल्टण, पटु, पद्चराज, भुद्धा, योगराज 

लोष्ठदेव, वागीश्वर, श्रीकण्ठ, श्री गभं, श्रीवत्स तथा षष्ठ साहित्यकारयथे। मदु 
के गुरु रुय्यक तथा नाग अलङ्कारशास्त्र के विद्वान्‌ थे। जनकराजको व्याकरण 
तथा वेद का विशेषज्ञ कटा गया है । आनन्द, जिन्दुक, व्रलोक्य, नन्दन, प्रकट ओर 
श्रीगरुण दाशंनिक थे, शम्भु का पुत्र उमानन्द वेद्य था, रम्यदेव तथा लक्ष्मीदेव प्रमुख 
रूप से वेदज्ञ थे जबकि श्रीगभे का पुत्र मण्डन सभी शास्त्रों काज्ञाताथा। पल्ल 
का काव्य इन सव विद्वानों को सभामें सुनाया गयाथा। प्रतीतहोताहैकिउस 
समय के मन्त्री साहित्य में पर्याप्त रुचि रखते थे । साहित्यिक गोष्ठ्यिों में दूसरे 





१. कियत्ती वण्यते तस्याः परेण विरहव्यथा । 
स्वसंवेदनगम्या हि सा तयंवानुभूयते ।॥ सगं ६ पद्य २८ 
२. किमप्याख्यातुकामेव बहुशः स्फुरिताधरा । 
ह्‌दयस्थेन केनापि गुरुणेव निषिध्यते । वही २९ 


न्क 


` (कन्न 
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प्रदेशों के राजदूत भी सम्मिलित होते थे । वारहवीं शती के कण्मीर के साहित्यिक 
वातावरण का यह्‌ पुष्ट प्रमाणहे। 

श्रीकण्ठचरित की संक्षिप्त सी कथावस्तु पुराणों मे उपलब्ध शिव के त्रिपुरासुर 
वध के कथानक पर आधारित है । वस्तुतः इस युग के आलङ्कारिककाव्यो में कथा- 
वस्तु की अपेक्षा(रस,) मलङ्कार, रीति आदि को अधिक महत्व दिथा जाताथा। 
मद्भ ने स्वयं कहा है-- अहो कवित्व बड़ा कठिन है ! रचना में भथंहैतो शुद्ध पद 
नहीं, पदशुद्धिभीहैतो रीति नहीं, रीतिदहैतो घटनानहीं, वहभीहैतो उक्ति 
का नया प्रकार नहीं, यह सव भीरसके विना व्यर्थं है ।'' रस को महत्ता काप्रति- 
पादन करते हुए कविने कहा है कि संकडों अलद्धुारोंसे भूषित साडम्बर शब्द 
रचना से युक्त होने पर भी कोई ग्रन्थ रसरहित होने पर महाकाव्य केपदको 
प्राप्त नहीं कर सकता ।* व्युत्पत्ति तथा रस दोनों से युक्त काव्य हौ वद्या पानक 
होता है ।* श्रीकण्ठ्चरित के प्रथम सर्गं मं देवस्तुति है, द्वितीयसगेमे काव्यको 
विशेषताओं तथा सुजन दूजंनों का वर्णन है । तृतीय सगे मे कर्मर भूमिको शोभा 
वणित है जहां के केसर से तीनों लोकों की वनितायें तिलक धारण करती दहै, जहां 
वितस्ताकी लहरोंमे तैरते फूलों पर मंडराती रमर पंक्तियां देवाद्धनाओंको 
वेणियों सदृश लगती हँ ।* इसी सगं में महभ ने अपने परिवार का वणेन भी दिया 
है । चतुथं सगं मे शिव के निवासस्थान कंलाशका मनोहारी वणेनदहै। स्फटिक 
किरणों से चिरा हुभा कंलाश एेसा प्रतीत होता है मानो गंगा इसकी परिक्रमा कर 
रही हो ।* चन्द्र इसके परो मे लौटता है' ओर यह्‌ स्वयं भगवान्‌ के चरणों मे गिरने 
के भानन्दसे अश्रु बहाताहै।* पचम सगंमे शिव की चर्चाहै तथा उनके नृत्यका 
उल्लेख है । छठे सगं मे कामदेव के सहचर वसन्त का काव्यात्मक वणेन है । सूयं 
उत्तरायणदहोगयाहै। कवि की कल्पनादहै कि किसी चुगलखोरने सूयं ओर दक्षिण 
दिशा की जोडीमें फूट डाल दी है ।' मशोकलता अपने लाल पुष्पगुच्छों से कामदेव 
की कांगड़ी (आग तापने की अंगीठी जिसे टोकरी की तरह साथ रखाजातादै) 
प्रतीत होतीहै। पलाशके लाल फूलों के विषयमे कवि की कल्पना हैकि 


श्रीकण्ठचरित सगं २, पद्य ३० 
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 वियोगिनियों के कोधसेलाल हुई कामकी दृष्टि ही पलाशवृक्षो परओं गिरी 
दै ।* जव लतायं भंवररूपी चामरं को ्ललाने लगीं तो कोकिलकण्ठ सभामण्डपमें 
दशन देने को उद्यत राजा के समान रागराज पञ्चम स्वर बन गया 14 
सप्तम सगं मे शिव पावती के वनश्रमण तथा दोलाक्रोडाका वणेन ह। सूयं 
केतापस्ते पावती के मुखमण्डल पर स्वेदविन्दु चमक रह हैँ। मलयपवन वह्‌ रहा 
दे, कोकिलं कूज रही हैँ । शिव पावेतीसे ञ्जला चलने को कहते हैँ ताकि वह अपनी 
प्यासी आंखों को अमृत पिला सके । पावती धीरे धीरे सूले पर चदृती ह । नूला 
ञ्ूलत हुए उनकी शोभा एेसी है जसे निर्मल आकाश में विदय्‌त्‌ चमक रही हो । 
पावती के चेहरे पर थकान की श्रमविन्दृओं कोवेगसे चलता हुआवायु हर रहा 
द ओर वदलेमे विकसित स्व्णं कमलोंकी सुगन्धि से युक्त आकाशगंगा के जल- 
 बिन्दुजों को वरसा रहा है । 
अष्टम सगं में पुष्पावचयक्रीडा, नवम सगं में जलक्रीडा तथा दशम सगं 
मे सन्ध्या का वर्णेन है। सन्ध्या समय की लालिमा अभी हटी नहींहै गौर 
चन्द्रभो उदितहो गयाहै। कवि कल्पनाकरतादहैकि कामदेवने पथिकोंकी 
विरहिणी पत्नियों के ह्दयोंको उवालदेने को यह नयानया चांदीका कटाह 
चनद्रविम्ब वना दिया है । घनी सान्ध्य लालिमा हीञगरहै, आकाश चूल्हाहै 
तथा चन्द्रमा में दिखाई देता कलङ्क कटाह मे लगी कालिखहै। (सगं १०, पद्य 
९१) कोडावापी में सन्ध्या के चन्द्रके प्रतिविम्ब को देखकर कवि को भ्रान्ति होती 


हे किक्याकामदेवने मानिनी स्वियोंका मान पीसनेको यह पानी का घरट वना. 


दियादहै। (सगं १०, पद्य ५६) सुनहले सूर्यं के अस्त होने पर अन्धकारलिप्त पृथ्वी 
को देखकर कवि पुषता है कि क्या काल गणनापति की दवात सोने की बनी थी 
जो चमक रही थी ओौर भव जिसक्रे उलट जाने पर अन्धकार रूपी स्याही ने धरती 
कोलीपदियाहै? (सं १० पद्य ६) 

ग्यारहवे तथा वारहवे सर्गो में चन्दरवर्णन है। सर्वत्र चांदनी वरसरहीहै। 
| कवि कट्वना करताहै कि शिवद्वारा जलाए गए कामदेव का उद्धार करनेके लिए 
टी चन्द्रमा ने चन्द्रिका के बहाने गङ्खाजलकोभूमिपरगिरायादैतथातारकांके 
वहात जलकणोंको विखेरा है। तैरहवे सगं मे नारियों की प्रसाधन क्रियाका 
वणन ठे। चौदट्वे सगं में पानक्रीडा तथा पन्द्रह मे रतिक्रीडा का वर्णन है। 
सोलटवे सगमेंप्रमात वर्णेन है। सत्रे सगं में कथा की कुछ गति दिखाई देती 
ठं । दवजन त्रिपुर राक्षस के अत्याचारं का वर्णन करते है । अठारह, उन्नीसवे 
तथा वसवे सर्गम युदढकी तैयारियों का वर्णन है। इक्कीस स्गमेशिवकी 








१. श्रोकण्ठचरित सगे ६ पद्य १९ 
२. वही सगं ६ पद्य ४२ 








महाकाव्य ५३. 


तनाय प्रस्थान करती है । बाइसवे सगं में दत्यो में उत्पन्न हुईं हलचल का वणेन 
है । तेडइसवे तथा चौबीसवे सर्गो मेयुद्धका वर्णन है । च्रिपुरदाह के वर्णन के पश्चात्‌ 


पच्चीसवें सर्गं मे उस विद्वद्गोष्ठी का वर्णन है जिसमे इस महाकाव्य को सुनाया 


गया था। 
प्रकृति मे चटित होती हुई किसी भी सामान्य घटना को कवि अपनी जनूटी 


सैली द्वारा कईरूपों में प्रस्तुत कर देताहै। सयका दक्षिणायन से उत्तरायण 


होना एक भौगोलिक तथ्य है जिसे नायकनायिकाव्यवहार रूपमे प्रस्तुत किया 
गया ह । दक्षिण दिशासू्ेकोष्टोड़न सकी ओर उसकी संगतिमें सूयकाताप 
भीकमहो गयाथा। तभीन जाने किसने उनकी एक दूसरे से चृगली करदी 


(अतः उन्हे अलग होना पडा) ।* एक अन्य पद्य मं दक्षिण दिशा को एेसी नायिका 
बताया है जो पहने सूर्यं पर आसक्त थी परन्तु कुछ समय बाद मलयाचल के बन्धु 


युवक पवन की बोर निहारने लगी । तव गुस्सेसे शरीर को फलाते हृए सूर्यने 


उसे छोड दिया ।* एक अन्य पद्य म नायिका दक्षिणदिशा ही नायक सूर्य की तप्त 


किरणों के सम्पकं से.उत्पन्न ताप कोदूर करनेकी इच्छासे चन्दनकीसुगन्धिसे 
युक्त गीले वायु की तस्ङ्ञोसे प्रमकरनेलगीदहै। 


सायंकाल सूर्यास्त होने पर कमल बन्द हो जाते, इस तथ्यके आधारपर 


कविते कतिपय बिम्ब प्रस्तुत किएदं। "कमलिनी नायिका ने अपने प्रिय को जाने 
से रोकने की इच्छासे उसके यु तिरूप आंचल को पकड लिया भौर कमल को 


५ 


से रगड़ खाकर सूर्यं के हाथ जख्मी हो गये थे अतः सायं कोजब कालने उसे 


आकाश से नीचे गिरादियातो वह किसी वस्तुका सहारान ले सका 1“ सायं 


काल को सूर्यं पश्चिम समुद्र की भोर प्रस्थान करने लगातो नायिका लक्ष्मीनेभी 
उसके साथ ही पितृगृह जाने कौ इच्छासे कमलकरूपी घर की पल्लव रूपी अर्गला 


को बन्द कर दिया । 
चन्द्र कुमुदिनियों को विकसित करताटहै। “उदय होतेही चन्द्रमाने सर्वत्र 


कौरवपुष्पों कोखोल दिया मानो वह्‌ उनसे अपनी उस कान्तिको वापिसलेना. 


१. श्री कण्ठचरित सगं ६, पद्य 
२. वही सगं ६, पद्य र 
३. वही सर्गं ६, पद्य 
४. वही सगं १०, पद्य ५ 
५. वही सगं १०, पद्य १२ 
६. वही सगं १०, पद्य १ 








पंखडियों रूपी हाथों को जोडकर व्याकुल हो उटी ।* "दिन भर कमलिनी के काटो 








५४ कष्मीर का संस्कृत साहित्यको योगदान 


चाहता हं जो उसने प्रातः काल सूर्यं के भय से उनके पास धरोहर रख दी थी ।'' 

कामदेव की सेना क श्रेष्ठ धोद्धा चन्द्र ने अपनी किरणों से कुमुदो को फाड़ 
डालाहै मानो वह्‌ इस प्रकार वियोगिनि्यों के हृदयो को विदीर्ण करने की योग्यता 
प्राप्तकररहाहो।' 

चन्द्र ओौषधिपतिं है । "बहुत देर वाद रागयुक्त हुए, उन्नत किरण भुजाभोको 
फलाए चन्द्र का आलिद्धन ओषधियां करना चाह रही हैँ । 

कंलाश पवंत मानसरोवर में प्रतिविभ्वित हो रहा है । लगता है मानो शेष- 
नाग पृथ्वीलोक को देखने को इच्छा से बाहर आया है |" 

"वायु से गूजती गुहाभों कं माध्यम से स्तुति करता हुआ, नानाविध फलों से 
नवेद्य प्रस्तुत करता हुआ, तट पर संगीतसामग्री एकत्रित किए यह कंलाश मानो 
सवेदा पास स्थित महादेव की पुजाकर रहाहै।'' 

कंलाशपर उगे वृक्ष भी शिव कौ पूजा में रत तपस्विगण हैँ । सिरो पर हिलते 
हए फलखूपी मुण्ड को माला को धारण किए, हिलते हए पल्लव रूपी कर पर 
मंडराती ध्रमरपंक्ति रूपी रुद्राक्ष मालाकोफेरते हुए, जडो रूपी दीं जटाभों 
कोधारण किए ये वृक्ष वायुओं कं अनिरोध रूप प्राणायाम का अभ्यास करते हए 
तपस्या कर रहे हैं| 


कथाकोतुक | 

कष्मीर के सुत्तानों जनुलान्दीन, देदरशाह, हसनशाह तथा मुहम्मदशाह्‌ के समय 
मे हृएश्रीवर द्वारा रचित महाकाव्य कथाकोतुक फारसीकेकवि मुल्ला जामि 
दवारा वागत यूसफ जुलेखा कौ प्रेमकथा पर आधारित है । महाकाव्य के प्रारम्भमें 
श्रीवर ने स्वयं कहा है कि यावनशास्त् मे वणित इस कथा को संस्कृत भाषाके 
माध्यम से प्रस्तुत कर रहाहूं। जिसक्रमसे मुल्लां जाम्यने इसे कहा उसी क्रम 
सेर्गेने इसे ए्लोकबद्ध कियादहै। इस कथनसे प्रतीत होता हैकिश्रीवरने मूल 


. श्रीकट्चरित सगं १०, पद्य ४२ 
. सगं ११, पद्य १२ 
. सगं ४ पद्य ५२ 
सगं ४ पय 
„ चं ४ पद्य ५६ । 
. काव्यमाला संघ्या ७१, वम्बई १६०१ सम्पादक शिवेदत्त काशीनाथ | 
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महाकाव्य ५५ 


कथावस्तु को अपरिवतित रखा है ।' 
पन्द्रह कौत्‌कों मे विभक्त इस म्रन्थके प्रथम कौतक मेश्रीवरने अपने आश्चय- 


दाता मृहम्मदशाहुकी प्रणंसाकोहै ओर कहादै कि उसके शासनकाले प्रजा 
धर्मकार्यो में प्रवृत्त थी । सुल्तान गभो को रक्षा करताथा।' उसी सुल्तान को 
प्रसन्न करने के लिएश्रीवरने यूस्फजुलेखा कौ कथा का संस्कृत रूपान्तर प्रस्तत 
किया । काव्य श्युगारपरक है अतः कविने प्रथम कौतुकमें राग कौप्रशंसा करते 
इए रागकोही जड़ भौर चेतन जगत्‌ काकारण वतायाहै तथारागकेद्रारा 
मुक्तिकीप्राप्तिसरलकहीहै। 
दूसरे तथा तीसरे कौतुकमें राजातेम तथा उसकी पुत्री राजकुमारी जुलेखा 

का वर्णन है। जुलेखा स्वप्न में एक सुन्दर युवक को देखकर उस पर अनुरक्त हो 
जाती है । वह अपनी विरहव्यथा धाय तथा सचियों के अगे प्रकट करती है। एक 
भन्य स्वप्न में उसे पता चलता कि वह्‌ युवक मिस्रदेश का राजा अजजेमे् है । 
जुलेखा का पिता यह सुचना पाकर जुलेखा को वहां भेज देता है । नुलेवा के 
आगमन की सूचना पाकर अजजेमेख अत्यन्त प्रसन्न होता है परन्तु जुलेखा उसे अपने 
सपनों का नायक न देखकरदुःखी हो जाती है । एक आकाशवाणी होने पर कि तुम 
इसे पति स्वीकारकरलो तभी तुम अपने प्रियतमको पासकोगी जुलेखा राजा 
अजजेमेख से विवाह कर लेती है। परन्तु त्रिय को पाये बिना मानसिक शान्ति 


१. प्रणम्य विघ्नौघहरं गणेशं व्रिधास्वलूपामपि भारतीं ताम्‌ । 
विरच्यते यावनशास्त्रवद्धकथा मया निजंरभाषयेयम्‌ ॥ 
क्रमेण येन भेद्ार्थो मलाज्यामेन वर्णितः। 
तेनैव हि मया सोऽयं एलोकेना्य निरूप्यते।। 
कथाकौतुक १, पद्य २-३ 
मलाज्यामेन येसोहाजोलेखानाम विश्रुतः । 
रचितोऽप्यद्‌भृतः पूर्वं ग्रन्थो देवमुखोद्‌गतः ॥। 
तस्मिन्मया पण्डितजोनकाख्यं नत्वा गुरु पण्डितश्रीवरेण । 
भूपालतुष्टौ सुरलोकवाण्या रम्भोऽध्वनाकारि मनोहरोऽयम्‌ ॥ 
वही १, पद्य ३६।,४० 
२. सदा धर्मधृतोपाया हतापाया सुकमभिः। 
देवप्रायाः प्रजाः प्रायो यस्मिज्छासति मेदिनीम्‌ ॥ 
परीत्यै तु गोसहस्रस्य येन॒ धमपुरेण च। 
ज्ञात्वा पूवंपदार्थक्यं वधाद्गावो विमोचिता ॥ कौतुक १ पद्य २५,३० 
३. तस्माद्‌ रागमयं सवं चेतनाचेतनं जगत्‌ । 
प्रतिभाव्येव यत्नेन रहितं तन्न गण्यते । वही पय ६२ 


५६ कष्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


कहां ! राजसुख उसे कण्टक की तरह प्रतीत होते हँ । अपनी धायके समक्ष मानसिक 
पीडा की अभिव्यक्ति करते हए वह कहती हे- "फल के लालच से मैने खज्‌रका 
पेड़ लगाया था । फल तो मृन्चे मिला नहीं वस कांटोंकाटेर मिल गया । इस हदय 
रूपी खेत मे सुख का बीज बोया था परन्तु मां | यह्‌ दुःख रूप फल मृन्ञे कंसे प्राप्त 
हुआ 2" 

मतो फूल चुनने को उपवन में पहुंची थी। फूल तो भिले नहीं परन्तु शरीरमें 
कटि चुभ गये । मै प्यासी सूस गले, ओंठ, ताल्‌ मौर जिह्वा सदत चिन्तातुर हुई 
रेगिस्तानमें भटक रही थी । दैवयोगसे निर्मल पानीभी दिखाई दिया । परन्तु 
जव तक गिरती उठती मै उसे पीने को पहुंची तव तक वह कौोचड़ बन चुका था ।' 

नोवं तथा दसवें कौतुकमें यूसफका वर्णन है। वह याकूबके बारह पुत्रों में 
सवसे छोटा ओर पिता को मत्यन्त प्रिय था। देवदूत सेउसेतोमरभी प्राप्त भा 
था । शेष भाईयों को उससे ईर्ष्या हई । राज्य प्राप्ति के लालचमें उन्होने भाईको 
मारने का निश्चय कर लिया । शिकार के बहाने वे सव गूसफकोजंगलमेंले गये 
तथा एक गहरे कुएं मे गिरवा दिया । उस जन्धकूप मे भगवान्‌ शिव ने यूसफ की 
रक्षाकीो । एकव्यापारी समूह्‌ रास्ता भूलकर वहां भा पहुंचा । उन्होने कृएसेपानी 
निकालातो चमंपुटके साथ बालक यूसफ भी बाहर आ गया । भाईफिरवहांभा 
पहुचे जौर कहने लगे कि यह हमारा दास था। भाज्ञाभद्खकरनेके कारण इसे दण्डः 
दिया गया था। साथेपति ने उस वच्चेको दासरूपमें खरोद लिया ओौरमिखमें 
आकर वहांके राजा अजेजमेख के आगे बेच दिया । 

ग्यारहवे से तेरहवे कौतुक तक जुलेखाके प्रेम भौर यूसफको निरासकव्तिका 
वणेन है । जुलेखा अपने सपनों के नायक को पहचान कर उसके प्रति अपना माफ 


१. त्यक्त्वा लोकभयं रागप्रीति कुर दिवानिशम्‌ । 
कृत्वास्य निणैयं जन्तु्मुकितं पराप्नोत्यसंशयम्‌ ।। वही पद्य ७८ 
मया खर्जूरवृक्षोऽयं रोपितः फललुन्धया। 
तन्नंवाधिगतं क्रि तु प्राप्ता कष्टसंहति ॥ 
मनः क्षेत्रे मयोप्तं तु सुखबीजं स्वयेच्छया । 
परं त्वधिगतं मातः कथं दु.खफलं त्विदम्‌ ॥ वही १६-१७ 
२. कुञुमावचयं कतुमुद्यानं प्रस्थितास्म्यहम्‌ । 
न तदाप्तं परं जातं कण्टकंव्येथितं वपुः । 
अहो चिन्तातुरेवाहुं ध्ितापि मरुस्थले । 
गच्छन्ती शुष्ककण्टौष्ठतालुजिह्वा ततः परम्‌ ॥ 
दे वाद्‌दृष्ट्रापि स्वच्छाम्भः पतित्वा पुनरुत्थिता । 
पातुं समागता यावत्तावत्पङ्कायितं जलम्‌ । कौतुक ७, पद्य १६-२१ 


महाकाव्य ५७ 


स्मपित करने को उत्सुक है परन्तु यूसफ उसके समक्ष कुछ नहीं कहता । दूसरों की 
द्ष्टिसेवचानेको वह उसे पशुपाल बनाकर अपने महलमें रखती है । वह जितना 
अनुराग जताती टै यूसफ उतनी विरक्ति प्रकट करता है। सौते उसकी निन्दा 
करने लगती ह, कि वहु एक दासके प्रति अनुरक्तहै पर जव उसके सौद्यंको 
देखती हैँ तो स्वयं भी मोहितहौ जाती हँ । एक बार जुलेखा एक सृन्दर भवन 
वनवाकर उसमें वि रहावस्थापीडिता अपना तथा विरक्त यूसफ का चित्र वनवा 
कर यूसफ को वहां भेजती है । यूसफ जुलेखा की दिव्य सुन्दरता ओर विरहावस्था 
को देखकर भी विचलित नहीं होता । चोट खाई जुलेखा अजजेमेल् से टी शिकायत 
करयूसफकोकारागारमें उलवा देती ह । यूसफ दस्त वषं तकं कारागारमें रहता 
है । एक वार राजा अजेजमेसखर एक स्वप्न देखता है जिसका अथं किसकी समन्लमें 
नहीं आता। यूसफसे पुछा जाताह तो वहु उसे भावी दुर्भिक्ष का सूचक वताताहै 
ओर राजाको अन्न संग्रह करनेकी प्रेरणा देताहै। राजा उसे मुक्त कर अन्न 
संग्रह करनेके कायम लगाताहै। यूसफ़ कायं पणें करताहै। तभी राजा ओर 
मन्त्री दोनों की मृल्युहोजातीहै तथा प्रजायूसफ को राजगहौी पर विठादेतीदहे। 
राज्य में सव सुखी हैँ परजुलेखा आंखों की ज्योति खो वेठी है । उसका शरीर जीं 
हो गयाटै। 

चोदहवे कौतुक में यूसफके भाई दुभिक्षसे पीडित होकर अन्धे पिता सहित 
यूसफके राज्यमेंआतेटहैँ। पुत्रके वस्त्र कास्पशं करअन्धे पिताकोदष्टिप्राप्त 
हो जाती दटै। यूसफभादयों की धन धान्य से सहायता करता ह । वृद्धा हुईअन्धी 
जुलेखा राजदरवबार में आकर यूसफसे प्रार्थना करती है परन्तु तरुण युसफ उसे इस 
कारण स्वीकार नहीं करता क्योकि वह्‌ नितान्त वृद्धा है । जुलेखा शिव की स्तुति 
करती है ओर शिवछरपा से अपना यौवनं ओर सोदयं पुनः प्राप्तकरलेती हे । युलफ 
प्रसन्न होकर उसे अपनालेताहै।' पन्द्रहवे कौतुकमे कवि शम्भुकीस्तृतिकरताहै। 

काव्यमेंकथाकी गतिम नैरन्तयंदहै। भाषासरलदहै। यूसफ तथा ज॒लेखा के 
सौन्दयं वर्णन मेंकुरद्ध, पिक, चन्द्र, गज, मृग आदि सर्वंप्रचलित उपमानोंकाः 
प्रयोगहे। दाशनिक भावों कोभोप्रेमगाथामें बड़ सुन्दरदढंगसेपिरो दिया गया 
है। कवि मजन्‌ ललाके प्रेम की उपमा जी ओर प्रकृति के सम्बन्धसे देताहै। 








१. एवं सा भूपतेः कन्या जराजीर्णापि तत्क्षणम्‌ ।। 
संजाता पूर्वतारुण्यशालिनी प्रमदोत्तमा । 
अथ भूमिपतिलंब्धप्रतीति ह्‌ ष्टमानसः॥ 
प्रगृह्य पाणिना पाणि तस्या नालमृगीदृशः 
सुरसपद्योपमं श्रीमलत्कृतकौतुकम ङ्लम्‌ ॥। 
गीतवादिव्रसंजुष्टं प्राविशद्‌ राजमण्डलम्‌ 
मेने कृतार्थमात्मानं सदा भूमिपतिस्तदा ।। कौतुक १४, पद्य ५२३-५७ 


मजरीकाव्य 


१०३७ ई० में क्षेमेन्द्र ने महाभारत का संक्षेप भारत मंजरी' नामसेरचा। महा- 
भारतको तरह ही इस विशाल महाकाव्य में भी अठारह पवं हं । आवश्यकता- 
नुसार कई घटनाभोको छोड दिया गया है। रोचकता की दृष्टिसे कुछ घटनाएं 
मागे पीेभीकी गईहँ जंसेभीम तथा दर्योधन का गदायुद्ध जो महाभारत में 
शल्यपवं मे था, भारत मंजरी में गदापवे में रखा गया है । अनुशासनपवं की सामग्री 
का समावेश शान्तिपवंमे कर दिया गया है। कथावस्तुके विस्तार केकारण 
क्षेमेन्द्र अपनी काव्य प्रतिभाका प्रदशन इस मञ्जरी में नहीं कर पाए परन्त 
संपूणं महाभारत कासरल शौलीमे संक्षिप्त रूप प्रस्तुत करने मे उनका परिश्रम 
भ्रशंसनीयदहै। 

क्षेमेन्द्र का दसरा संक्षेप काव्य रामायण मंजरीरहै जिसे रामायणकी तरह 
सात काण्डं में विभक्त किया गयाहै। भारत मंजरी की तरह रामायण मंजरीमें 
भी कुछ घटनाएं आगे पीछे रखी गई है । अरण्यकाण्ड तथा किष्किन्धाकाण्ड में कुष्ठ 
सन्दर ऋतु व्णनों का समावेश है । पम्पासर का वर्णन करते हए कवि कहता है । 

दिवाङ्धनाभों तथा सिद्धो की स्त्रियों के स्नानके समय भगुरुसेसरोवरका 
पानीकालाहोगयाहै। प्रतीत होता है मानों जलने के वाद कामदेव इसीमे डव 
गयाथाजारउसीके अङ्गारो से यह जल ग्यामटहो गया है|" भ्रमसे समूह्‌ को 
देखकर कवि कल्पना करताहै कि सम्भवतः रजनी ने मोतिदूतों के रूप में इन्ह 
फूलों को जगाने के लिए भेजा है ।* यह्‌ सरोवर सज्जनो के चित्त की तरह निर्मल, 
साधुओंकेसङ्ककी तरह स्थिर, धर्मकेमार्ग की तरट्‌ अनेन्त, मनोरथ की तरह 
विशालदहै। सा लगताहै मानों यह भाकाश का दपणहो, सागरका भाईहो, 


१. सम्पादक शिवदत्त तथा काशीनाथ बम्बई, १८९८ 
२. सम्पादक शिवदत्त तथा काशीनाथ बम्बई १९० ३ 
२. रामायण मन्जरी आरण्यपर्व, पद्य ११२४ 
४. वही पद्य ११२५ 


मजरीकाव्य ५६ 


कंलाश का हृदय हो या पूर्णचन्द्र का निवास स्थान हो । 
सीता से वियुक्त राम को प्रकृति चिढ़ाती सी प्रतीत होती है । पुष्पित सिन्धू- 
वारश्यामासे मिलने को उत्सुक है । चन्द्रमा चांदनी से युक्त है । लता शालवृक्ष 
काआलिद्धन कर रहीहै, नदी पव॑त का अलिङ्खन कररही है। वियोगी राम 
को रभ्य वृक्ष विषपादपों से दिखाई देते हैँ।२ वर्षा तथा शरद्‌ का वर्णनभी 
ह्दयग्राही है । 
सूयं मेघो के समुह से उसी तरह छादित हो गया है जसे दुःखे आवृत 
हं । श्वेत मुस्कान वाली जानकी की तरह चन्द्रकला भी दिखाई नही देती" 
जल विन्दुओं को वहन करता विरह संताप सूचक पवन चल रदा मानों 
रामकौजहंहोजो करणा के अश्रुजोंसे भीगी ह 
शरद्‌ में नदियों काजल कमह जातारहै। कविकी उकित है - (सरिता 
वनितां के जलरूपी कूल नीचे खिसक गये है जिससे राजहंसो हारा निमित 
नखोल्लेव दिखाई दे रहे हैँ ।'“ 
अठारह लम्बक मे रचित बृहत्कथामञ्जरी गुणादयङृत ब॒हत्कथा का संक्षिप्त 
रूपान्तर हे । इसमें प्रमुख कथा का नायक तो वत्सराज उदयन का पुत्र नरवाहनदत्त 
है जिसकी अनेक विजयो तथा अनेक रमणियों के संग प्रेम व्यापारो का विस्तृत 
वणेन किया गया है परन्तु प्रमुख कथा के साथ अनेक अवान्तर कथाये जोड़ दी 
गइ हँ । उदयन का वासवदत्ता के साथ विवाह, वासवदत्ता के अग्निम जल जाने 
कौ अफवाह के पश्चात्‌ उसका पद्यावती से विवाह, नरवाह्‌नदत्त का जन्म, उसका 
अनेक सुन्दरियों से प्रेमप्रसङ्ख, अन्त मेँ मदनमंचका से उसका विवाह तथा 
विद्याधरचक्रवतित्व की प्राप्ति, ये प्रमुख घटनाएं हँ । एक कथाके भीतरसे 
इसरो अवान्तर कथा की सृष्टि इस ग्रन्थ की विशेषता है । वेतालपञ्चविशति भी 
इसी के अन्तगंत है। लोक जीवन काअंग वनी इन कथाओं मे अद्भुततारहै, 
चमत्कार हं । करई स्थलों पर देवी देवताओं की स्तुतियां भी जोड़ दी गई ह । नौवें 
लम्बक मे भगवतीस्तोत्र है, पन्द्रहवे लम्बक मे नारायण स्तुतिहे। कथाओं की 
रोचकता काश्रय तो मूल लेखक गुणाद्य को ही देना समुचित है फिर भी वर्णन 
शेली का वंशिष्टुय क्षेमेन्द्र का अपना है । उपमा अलंकार कवि को प्रिय है । कहीं 
भी कोई वण्यं वस्तु देखकर वह उपमां की माला रच देता है । उदयन को 
 १.रामायण मंजरी आरण्य पवं पद्य ११३२, ११३४ 
२. वही, पद्य ११५२-५४ 
३. वही, किष्किन्धाकाण्ड पद्य १७ 
४. वही, पद्य ६ 
५. वही, पद्य ५३ 


६० कण्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


पकड्ने के लिए बनाए गये छरत्रिम गजराज का वणेन वह कई असूत्तं उपमानं के 
माध्यमसे इस प्रकार करता दै--अहंकार की तरह ञ्चे, संसार की तरह 
निस्तार, एेर्व्यं कौ तरह चञ्चल, दुराचार की तरह दुःखान्त, बुरी सलाह की 
तरह निष्फल, नारी चित्र को तरह दु्लंक्ष्य, अज्ञान की तरह मोह में डालने वाले 
उस गजराज को देखा ।' वेतालपजञ्चविशति की प्रथम वेताल कथाम एमश्ाने की 
उपमाएं वड प्रभावोत्पादक हैँ ।' 


वोधिसत्वावदानकल्पलता 


क्षेमेन्द्र के मञ्जरी काव्यो कौ तरह बोधिसत्वावदानकल्पलता भी मौलिक क्रतिन 
होकर अवदान साहित्य पर आधारित है) इसमे भगवान्‌ बुद्ध कै पूवं जन्मों तथा 
बुद्धरूम मं जवतरित जीवन की घटनाओं का संग्रह पद्यात्मक रूपमे प्रस्तुत किया 
गयाहं। काव्यमें १०८ अवदान (गुघ्र चरित्र) हं । अन्तिम अवदान क्षेमेन्द्र के 
पुत्र सोमेन््रद्वारा लिखा गया है । प्रत्येक अवदानके प्रारम्भे मद्धल एलोक तथा 
अन्त मं उपदेशात्मक सार श्लोकं मिलता है जिसमे वता दिया जाताहेकिकथामें 
उल्लिखित प्रमुख पात्र वतंमान जीवन में कौन है। 
इन कथाओं में महात्मा बुद्ध हारा उपदिष्ट सिद्धान्तो की पूष्टि को गईरहै। 
पृथ्वी प्रदान अवदान में महाराजा अशोक द्वारा सम्पण पृथ्वीसंघ को दानदी 
जान का उल्लेख ह । राजा के स्वग॑वास हो जाने पर उसके पौत्र ने चार करोड की 
राशि देकर पुनः पृथ्वीकोसंधसे खरीदा था। जीमूतवाह्न।वदान में नागानन्द 
नाटक मे वणित जीमूतवाहन ओर मलयवती की कथा दे । शिविसुभाषितावदान 
म अपने मसि जोर रुधिर का सहर्षं दान करने वाले राजा शिवि को महात्मा बुद्ध 
काटी पूवं जन्म का अवतार बताया गया ठं । प्रतीत्यसमुत्पादावदान में बौदधदर्शन 
मे उल्लिखित बारह निदानों का उल्लेखं दै । इसी प्रकार अन्य अवदानं सें चार 
यसत्य, सम्यक्‌ संबोधि, निर्वाग, शील, समाधि, प्रज्ञा, पंचशील आदि का उल्लेख 
। काव्यकफी शली सरल तथा बर्नादगुणयुक्त हं शान्त रस की प्रधानता द 
शमेन्द्र के कथनानुसार उसने यह ग्रन्थ लौकिकं सवत्‌ के सत्ताइसवें वपे अर्थात्‌ 
१०५२द०्बम पुराक्िया था। ङउठसौवर्षोके भातरही उसम्रन्थका अनुवाद 
तिन्वत के प्रसिद्ध विद्वान्‌ सौन्तोन लोचावें ने तिब्वती भाषामें कर दिया था। 


अ 


दणावतारचरित 


क्षमेन्द्र का दृष्टिकोण बहुत उदार था। उनका काव्य दशावतारचरित उनकी 


९ . लम्बक 4 पद्य ३ -२ (1 
२. लम्बर €, पद्य ४०-५७ 


मजरी काव्य ६१ 


विष्णुके प्रति भक्ति कोप्रकटकरताहै। काव्यके दस सर्गो सन विष्णुकेदस 
अवतारो मत्स्य, कच्छप, वराह, नरसिह्‌, वामन, परशुराम, राम, कृष्ण, बुद्ध तथा 
कल्कि का वर्णन किया गया है। कथाये पुराणों से संगृहीत द परन्तु अपनेढंगसे 
प्रस्तुत करते हुए क्षेमेन्द्र ने उनमें भी कही व्यंग्य का पुट दियाहै तो कहीं तत्कालीन 
समाज का अंकन भी कर दिया हे । वस्तुतः क्षेमेन्धन तो राजकवि देन ही शास्त 
पण्डितो कौ सभामें धाक जमानेके इच्छक हैं । वे साधारण जनताके कवि है 
भौर साधारणजनों कौ वेदना को पहचानते हैँ । दशावतारचरित भक्तिप्रधान 
रचना होने पर भी तत्कालीन समाज की विषमताओं का चित्र परस्तृत करतीदहै। 
मत्स्यावतारसे प्राथना करते हुए कवि कटता है- हे करुणा कै सागर मुज्ञ 
वचाओ। मेँ इन बड़ी बड़ी मषछलियों से घवराया हुआ हूं । समाज मे वलवान्‌ 
लोग ही बड़ी बड़ी मछलियां हैँ जो दुर्बलो को खाये जा रहेहं।' उसे इसबातका 
बहुत दुःखहैकि एक जैसे हाथ पैरों वाने मनुष्यों मे कोई स्वामी वना है, कोई 
दास । दष्वर के राज्य में यह्‌ विषमता अवष्य ही आश्च्थजनक है|? 


१. भीतोऽहं स्यूनमत्सयभ्यः रक्षमां करुणानिधे । 
भक्षयन्ति क्षुधा नित्यं दुवेलं बलवत्तराः ॥ दशा० १.२१ 
२. सदृशे पुरुषत्वेऽपि तुल्यपादकरोदरे 
एकः प्रभुः परो दास इति चित्रविजुम्भितम्‌ ॥ दशा ०-५. १५६. 


एतिहासिक काव्य 


लुप्त एतिहासिक महाकान्य 
कुछ एतिहासिक महाकाव्य अतीत के गर्तंमें विलीनहो चुके हैं । उनमे से एक 
जल्टण कवि द्वारा विरचित सोमयालविलास था जिसका उल्लेख कल्हण ने अपनी 
राजतरगिणीमें किया है ।' 
मह्ध ने जल्टण को राजपुरी का सन्धिविग्रहाधिकारी बताया तथा उसकी 

वाणीकी प्रशा कोहेजो चतुर पदों से सरस्वती की प्रदक्षिणा को उद्यत 
रहती है ।* 

रत्नकण्ठ हारा रचित सारसमुच्चय नामक काव्यप्रकाश की टीका मे सोम- 
पालविलास से एक पद्य उद्धत क्रिया गया है 

मागं निसर्गादवलम्न्य वक्र सुधारसौघं मधुरं वमन्ती । 
चान्द्री च सूत्तिः कवितुश्च सूक्तिं धार्यते मूर्धनि नेष्वरेण ॥ 

स्वभावसेहौी वक्र मागं का अनुसरण करती हई मधुर अमृतरस को बरसाती हुई 
चन्द्रमा कौ मूति तथा कवि की सूक्ति ईश्वर (महादेव राजा) दारा मस्तक पर 
घारणनकौो जाए यह्‌ नहीं हो सकता । रत्नकण्ठने यह्‌ भी कटाह कि राजानक 
रुय्यक ने जल्ट्ण के काव्य पर टीका लिखी थी। सम्भवतः यह्‌ वही टीका 
भर्लकारानुसारिणी होगी जिसका उत्लेख जयरथ ने किया है । जल्टण का आश्रय- 
दाता नृपसोमपाल राजौरीके राजा संग्रामपालका पृत्रथा। कल्हणने वहां के 
राजाओों का संक्षिप्त सा वृतान्त दिया है । यदि जल्हण का यह्‌ महाकाव्य उपलब्ध 
होतातो राजौरी के इतिहास की दृष्टि से महत्त्वपूणणं सिद्ध होता । 

एक अन्य महत्त्वपूणं एतिहासिक महाकाव्य कत्हुणङ्त जयसिहाभ्युदय था 


१. राजतरंगिणी तरङ्घ ८, पद्य ६२१ 
२. श्रौकण्ठचरित, सगं २५, पद्य ७३, ७५ 
३. स्तुतिकुसुमाञ्जलि पर टीका 


एतिहासिक काव्य ६३ 


जिसका उल्लेख रत्नकण्ठ के सारसमुच्चय मे मिलता है। जैसा कि शीर्षकसे 
प्रतीत होता है इस महाकाव्य मे सुस्सल के पुत्र जय्सिह का वर्णन होगा जिसके 
राज्यकाल मे कल्टणने राजतरगिणी की रचना कीथी। रत्नकण्ठ ने इसका 
निम्न पद्य उद्धत कियाहै। 

भूभृत्पदं पवंतशेषमासीत्तस्थौ विधावेव च राजशब्दः । 

त वाहिनीनाथकथासमुद्रादन्यत्र तस्मिन्नृपतौ बभूव ॥ 

एक अन्य एेतिहासिक काव्य भुवनाभ्युदय का उल्लेख कल्हण ने राजतरंगिणी 

मे कियाद जिसे शंङ्गुकने रचाथा। इस काव्यमें मम्म ओर उत्पल नामकदो 
भादयांके दारुण युद्ध का वणन था ।* मम्म तथा उत्पल कष्मीर के नृप ललिता- 
दित्यके पुत्र चिप्पट जयापीडकेमामाथे। जयापीड ललितादित्यकी रख॑लका 
पुत्र था। अपने भानजेको मरवा कर उन्होने अजितापीडको गी पर विठवाया 
अ।र उसके नाम से वस्तुतः स्वयं ही राज्यसुख भोगना प्रारम्भ किया । इस प्रकार 
उन्होने छव्वीस वषं तक राज्य किया । सम्भवतः भुवनाभ्युदय का रचयिता शंकुकः 
ही भरत नाट्यशास्त्र का टीकाकार धा। मम्मट ने काव्यप्रकाश में शंकुकके 
अनुमितिवाद का उल्लेख किया है । 


विक्रमाङ्कुदेवचरितः 

कश्मीर के एतिहासिक महाकाव्यों मे विल्हटणरचित विक्रमाङ्कुदेवचरित का स्थान 
महत्त्वपुण है । विल्टण ने इस महाकाव्य के ८्वे सगं में अपना जीवन परिचय 
दियादहे। कए्मीर के प्रसिद्ध नगर प्रवरपुर के समीप खोनमुष गांव में वसे कौशिक 
वंश के ब्राह्मण ज्येष्ठकलण इनके पिता थे । वह्‌ व्याकरण शास्त्र कै प्रकाण्ड विद्रान 
थे । महाभाष्य की उनकी व्याख्या को सुनने को उत्सुक छात्र मण्डली से उनका 
प्राङ्गण भरा रहता था । पिताके समान बिल्हणनेभी बाल्यकालमें ही विद्याओं 
मे योग्यता प्राप्त कर ली थी । उन्होने स्वयं लिखा है कि उनकी निर्मल बुद्धि रूपी 
दपणमें जो विद्यायें प्रतिविस्बित होती थींउनकी गणना कौन कर सकता थां । 
विल्टण के जन्म के समय कष्मीर मे अनन्त (१०२८-१०६३ ई०) का गासन था। 
अनन्त के पए्चात्‌ जव उसका पत्र कलश राजगही परबेठातो कश्मीर की राज- 
नेतिक स्थिति शोचनीय हो गई थी । सम्भवतः इसी कारण बिल्हण को कष्मीर 


१. अथ मम्मोत्पलकयोरूदभूदारुणो रणः 
रुद्धप्रवाहा यत्रासीद्धितस्ता सुभटेहुतेः ।। 
कविवृुधमनः सिन्धुशशा ङ्कः शड्कुकाभिधः। 
यमुदिशष्याकरोत्काव्यं भुवनाभ्युदयाभिधम्‌।। राजत ० तरंग ४, पद्य७०४, ७०५ 
२. विश्वनाथ शास्त्री भारद्वाज सम्पादित, वाराणसी १६६४ 


९४ कर्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


छोड़कर राजाश्चय के लिए बाहर जाना पड़ा । सवसे पहले वह मथ्‌ रा पहुंचे जहां 
को विद्न्मण्डली को शास्वराथं मे पराजित किया । तत्पश्चात्‌ वृन्दावन में कुछ समय 
रहे 1 वहां से कन्नौज, प्रयाग तथा वाराणसी होते हुए डाहल देश मे गये । डाहल 
के राजा कणे ने उनका हादिक स्वागत किया । वहां गंगाधर नामक विद्वान्‌ को 
शास्व्राथेमें हराकर वह धारा नगरी में गये । उस समय राजा भोज का देहान्त हो 
चुकाथा। वहांसे वह गुजरात के एक प्रदेश अन्हिलवाड में पहुचे जहां कणंदेव 
व्रलोक्यमल राज्य कर रहाथा। वहंके लोगोंके व्यवहार से दुःखित होकर वह्‌ 
सोमनाथ रानेष्वर होते हए चालुक्य राजा विक्रमाकदेव षष्ठ के राज्य मे कल्याण 
नगर पहुचे । वहां इन्ह पर्याप्त सम्मान प्राप्त हु । अपने इसी आश्रयदाता के 
जीवन चरित को आधार बनाकर विल्हण ने विक्षमांकदेवचरित की रचना की । 
कादुक्य दरवारमें रहते हुए ही बिल्हण को कर्मीर में हषदेव के शासन की सूचना 
मिली थी जो कवियोंका वन्धु बनकर उन्हें प्रभूत धनराशिदे रहा था। राज- 
तरभिणीमें कल्हण ने इस तथ्य को प्रकट किया है- 
कमी रेभ्यो विनिर्याति कालज्ञ कल शभूपतेः 
त्यागिनं हपेदेवं स श्रुत्वा सुकविवान्धवम्‌ । 
बिल्हणो वञ्चनां मेने विभूति तावतीमपि ।। ७. ६३६,६३०८ 
कलषाका राज्यकाल १० ६ ३ई० से १०८६ ई० तक था। हषं १०८६ ईन्में 
कर्मी कै सिहासन पर वा था। बहल के मतानुसार बितहण १०६३ ई० से 
१०६१५ ई० के मध्य कष्मीरको छोड़कर गये थे तथा उन्होने १०८५० के लगभग 
विक्रमांकदेवचरित की रचना की थी। चूकि विक्रमांकदेवचरित में विक्रमांक 
भौर जयर्धिह के मध्य हुए उस युद्ध का वर्णन भीहैजो १०८५ ई०्मेंहृभाथा 
अतः प्रतीत होताहैकि विक्रमांकदेवचरित का प्रणयन १०८५ ई० के एक दो वषं 
बाद दही हुञा होगा । 
विक्रमांकदेव चरित १८ सर्गोकाएेतिहासिक महाकान्य है जिसमे कल्याण के 
चालुक्यवशी राजा आहवमल्ल तथा उनके पुत्र विक्रमादित्य षष्ठके चरितका 
वणन टं । प्रथम सगं सें मंगलाचरण तथा सत्काव्य प्रशंसा के वाद चालुक्य वंशको 
द्वी उत्पत्ति का तथा उस वंशके राजां का वर्णन किया गया है । आहवमल्ल के 
शपा का वणन विस्तारसे किया गया है । दूसरे सगं मे कल्याण नगर की णोभाका 
वणन हे । आहवमल्ल को शिवङ्रपा से तीन पुत्रों सोमेश्वर, विक्रमादित्य तथा जय- 
सिह की प्राप्ति होती है। तीसरे सगं में पिता मध्यम पुत्र विक्रमादित्य को युवराज 
वनाने कौ इच्छा प्रकट करते है परन्तु वह्‌ बड़ भाई सोमेष्वरको ही युवराज पद 
देने के लिए पिताको प्रेरित करता हे । पिता ओर भाई कौमाज्ञा में रहता हमा 
वह चोलदेश की सेना को नष्ट करताहै, मालवदेश के राजा को पराजित करता है, 
वगाल तथा साम के राजायं की कीत्तिको भी नष्ट करता दे । चतुथं सगंमें 
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विक्रम की सेनाभों द्वारा द्रविडनरेश पर प्राप्त विजयका वर्णेन दहै । दिग्विजय के 
उपरांत लौटने को उदयत हुए विक्रम को सूचना मिलती है किं दाहु-ज्वरसे आक्रान्त 
होकर पिताने तुङ्खभद्रानदी मेँ जलसमाधि लेकर प्राणत्याग दिये ह । कल्याण 
नगरी मे आकर वह भाईकी सहायता करताहै परन्तु कछ ही दिनो बाद बड़ भाई 
के दुव्यंवहारसे चिन्न होकर छोटे भाई जयसिंह को साथ लेकर दक्षिणकौीओर 
चला जाता है । सोमेश्वर की सेनायं उसका पीषछठा करती हँ परन्तु वह्‌ उन्हें परा- 
जित कर देता दै । पंचम सगं में चोलराज राजेंद्र अपनी कन्या का विवाह विक्रमसे 
करने का प्रस्ताव रखते हैँ जिसे विक्रम स्वीकार कर लेताहै। ष्टे सगंमे विक्रम 
के विवाह का वणेन दहै । कुछ समय बाद चोलराजा वीरराजेन््रकादेहावसानहो 
जाता है । विक्रमांक राजकुमार अधिराजराजेन्द्र को सिहासनारूढ करता है परन्तु 
णीघ्र ही वेद्धधिनरेशण उसे मार कर राज्य पर अधिकार करलेताह। वह सोमेश्वर 
की सहायता लेकर विक्रम से युद्ध करता है । विक्रम अपने भाई सोमेश्वर से युद्ध 
करने मे क्िन्नकता है परन्तु शिव उसे धमं विरोधी भाईसे युद्धकरने कौ प्रेरणा देते 
है । दोनो शत्रं को परास्त कर विक्रम पुनः अपते भाईको राज्य लौटा देना चाहता 
है परन्तु शिव उसेएेसा करनेसे रोकदेते हँ । सप्तम सगं मे राज्याभिषेक के अनंतर 
विक्रम कल्याणनगरी में प्रवेश करते हैँ । वसन्त का आगमन होता है । पीले फूलों से 
धरती भरजाती है। कविनेवसंतको एक शिशु के रूपमे वणितकरते हुए कहाहै-- 
शिशिरके जाते ही वसन्त नटखट शिशुके रूपमे प्रकट हो गया है । माधवी- 
लता की कलियां निकली हैँ तो लगता है कि वनभूमि की गोद में खेलते हुए वसन्त 
रूपी शिशु के नये-नये सुन्दर दात निकल आए हैँ। वनश्री ने श्वेत पुष्पों रूपौ 
मुस्कान से युक्त वसन्त शिशु के मुख को दक्षिणानिल रूपी सासो से चूम लिया हे। 
पृथ्वी पर गिरी हुईरज पर भंवर परवितयोके चलने से पंवितियां बन रदहीर्हैतो 
लगता है कि नन्दा बालक वसन्त पृथ्वी रूपी पटिया पर श्रमरीके पांव रूपी कलमं 
से पुष्परज की स्याही लगाकर अक्षर लिख रहा है । बालक वसन्त वनस्थलियो मं 
किलकारियां भरते हए कभी वृक्षों पर चद्ता है, कभी धूलि में लौटने लगता हे 
कभी लताओं के पुष्परूपी वस्त्रो को खींचने लगता है ।' इसप्रकार के अनेकं वणेनों 
१. नवीनदन्तोद्‌गमसुन्दरेण वासन्तिकाकुडमलनिगेमेन । 
उत्सद्खसङ्खी विपिनस्थलीनां बालो वसन्तः किमपि व्यराजत्‌ ॥ 
सुगन्धिनिःश्वासमिवानुवेलमदरेल्लता दक्षिणमारतेन । 
मुखं प्रसूनस्मितदन्तुरं तच्चुचुम्ब मुग्धस्य मधोवेनश्री : ॥} 
सक्रान्तभृ ङ्गी पदपंक्तिमुद्र पौष्पं रजः क्ष्माफलके रराज । 
फरमाल्लिपिज्ञानकृतक्षणस्य क्षुण्णं मधोरक्षरमालयेव ॥ 
समारुरोहोपरि पादपानां लुलोठ पृष्पोत्कररेणुपूञ्जं । 
लताप्रसूनांशुकमाचकषे क्रीडन्वनैः किन चकार चंत्रः॥ 
विक्रमांकदेवचरित €. ३४-२७ 
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से सप्तम सगं भरा है । 

अष्टमसगंमे करहाट नरेश की कन्या चन्द्रलेखा के सौन्दर्यं का वर्णन है.॥ 
नवम सगं में चन्द्रलेखा को पाने को व्याकुल हुए विक्रम कीदणा का वर्णन है 
चन्द्रलेखा के स्वयंवर कौ सूचना पाकर विक्रम वहां पहंचता हे । दूधमिध्रित- 
जलराशि मेंसे दूध को भलग करने वाली राजहंसी की तरह चन्द्रलेखा 
स्वयंवर में उपस्थित मन्य सब राजाभों को छोड़कर विक्रम कावरण कर लेती हे । 
दसवे सगं मे वन विहार का, ग्यारहवे सगं में सूर्यास्त, रात्रि तथा प्रभात का वर्णन 
किया गया है । वारहवें सगं मे ग्रीष्म का तथा तेरहवें सर्ग मे ग्रीष्म मौर वर्षाका 
वर्णन हे । चतुर्दश सगं में वर्षाकाल की समाप्ति के पश्चात्‌ शरद्‌ त्तुका वणेन 
है । विक्रमाङ्कु को गुप्तचर यह्‌ सुचना देते हैँ कि उसका छोटा भाई जयसिंह उस 
पर ञाक्रमणकरने कोसेनालेकर कृष्णा नदी के तट पर पहुंच रहा है । विक्रम उसे 
समज्ञाने को सन्देष भेजता है तथा यह कंहलवाता है कि मेँ तुम्हँं राज्यदेनेकोभी 
तेयार हुं । जयसिंह फिर भी युद से नहीं टलता मौर बहत से अन्य राजागो को साथ 
लेकर आक्रमण कर देता है । जयरसिहके अत्याचारों को सहन न कर पाने से विक्रम 
भी सेनालेकर युद्ध के लिए पहुचता हे। पचदणशसगंमें युद्ध का विस्तृत वणन है। 
विक्रमने सभी शत्रुवीरोंको पराजित कर जयरसिह्‌ को बन्दी वना लिया ओर वाद 
मे समज्ञा वुज्ञा कर छोड दिया । सोलह्वें सगं मे टेमन्त ऋतु का तथा राजाकी 
आखेट क्रीडा का वर्णन है । सप्तदश सगं में विक्रम की राज्यव्यवस्था का वर्णन है । 
विक्रम इतना स्वर्णदान करता था किं उसके राज्य में याचक भी स्वर्णकरुण्डल पहनते 
थे । उसने कल्याण नगरीमें विष्णुका विशाल मन्दिर बनवाया। इसी सर्गे 
विक्रम की चोल राजा पर प्राप्त विजयका भी वर्णनहै। अन्तिम सर्गम विल्ह्ण 
ने अपनी जन्मभूमि कमर का, सपने गांव का, अपनी वंशपरम्परा का तथा अपनी 
यात्राधों का विवरण दियाहै। 


महाकाव्य मे एतिहासिक तत्व 

विल्हण ने अपने महाकाव्य का कथानक दक्षिणके इतिहाससेलियादैपरन्तु 
महाकाव्य कौ आवश्यकतां के अनुरूप उसमें परिवर्तन परिवर्धन भी कियाहै। 
महाकाव्यका नायक धी रोदात्त आदश्चं महापुरुष होता है अतः बिल्हण ने विक्रमाद्धु 
को जादर्शं नायककेरूपमें प्र स्तुत करने के लिए एेतिहासिक तथ्यों मे थोडा हेर- 
फरकर दिया है। प्रमुख घटनाएं जैसे आहवमल् तथा विक्रमा का चोलों से युढ, 
विक्रमाङ्क तथा सोमेश्वर का युद्ध, विक्रमाद्धु तथा जयसिंह का युद्ध इतिहासमें 
वणित है परन्तु उनके संयोजन में विल्हण ने अपनी कल्पना से कामलियाहै। 
कवि के अनुसार विक्र्मांक अपने बड़ भाई सोमेश्वर के दुर्व्यवहार से चिन्न टौकर 
स्वयं कल्याण से बाहर चला गया था परन्तु तथ्य यह्‌ है कि उसने राज्य प्राप्तः 
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करने के लिए सोमेश्वर कं विरुद्ध षडयन्तर किया था जिसका भेद प्रकटो जाने पर 
सोमेष्वर ने उसे निर्वासित कर दियाथा। यह्‌ वैमनस्य बढता रहा तथा राज्य 
प्राप्तिके उदेश्य से ही दोनों भादयों मं युद्ध हुमा परन्तु विल्टण के अनुसार विक्रमाक 
वड़े भाई कं साथ युद्ध करने को तैयार नथा। शिवकी प्रेरणा से ही उसे इसमें 
रवृत्त होना पड़ा । चोलों की पराजय को बात भी अधंसत्य है इतिहास कं अनुसार 
चोल पूर्णं रूपेण पराजित नहीं हृए थे तथा काञ्ची पर्‌ उनका अधिकार बना रहा 
था । चालुक्यवंश के राजाभों का क्रम तंलप, सत्याश्नय, जयसिंह, सोमेश्वर प्रथम, 
आहवमल्लदेव इतिहास सम्मत हे परन्तु आदि पुरुष कौ दैवी उत्पत्ति दिखाई गईं 
हे। महाकाव्य में तिथियों का मभाव है तथा कालक्रम का उल्लेख ततः तदनन्तर 
जैसे शब्दो से ही किया गया है । इससे प्रतीत होता है कि बिल्हण इतिहासकार की 
अपेक्षा काव्यकार अधिक यथे) 


क [व्वत्व 
विक्रमाङ्कदेवचरित एक सफल महाकाव्य है जिसमें महाकाव्य के नियमों का पूणं 
रीतिसे पालन हुमा है । कथानकं प्रव्यातहै तथा नायक को धीरोदात्त क्षत्रिय 
ंकित किया गया दहै) प्रधान रस वीरै, श्छंगार तथा करूणञंग रसोकेरूप 
मे समाविष्ट है । सूर्योदय, सूर्यास्त, विभिन्न ऋतुएं, नगर, वन, उपवन, मृगया, 
जलक्रीडा, उत्सव आदि का वर्णन महाकाव्यके लक्षणानुसार हुआ ह बिल्हण 
कालिदास की भांति रसवादी है, अलङ्कारो का प्रयोगवे साध्यरूपमें नहीं, भावों 
की सफल अभिव्यज्जना के लिए साधन रूपमे करते हं । 

विक्रमाङ्कदेवचरित के युदधव्णनो मे वौररस कौ प्रभावोत्पादक असिव्यविति 
हुई है । छठे सगं में तथा पन्द्रहवे सगं मे वीररस के वर्णनों का बाहल्य है । “विक्रम 
के तीवे तीते कङ्कपत्र से घायल योद्धा हाथियों परसे गिर गिर एसे प्रतीत होते 
है मानों प्रणाम कर रहे हों ।'* ““विक्रम ओौर सोमेश्वर कौ सेनायं होड मे एक 
द्‌ूसरेकीओर बढती हुई परस्पर इस प्रकार गुथ रही हं जैसे सागर कीओर 
दौड़ती हुई दो महानदियों का जल भापसमें मिल गयाहो 1 किसी वीर ते मरते 
मरते भी शत्र के मस्तक पर ठोकर लगाकर अपने जन्म काफलपालिया हे । महा- 


१. कूलिणनिशितकङ्कुप त्रभिन्नस्त्रिभुवनभीमभुजस्य राजसूनोः। 
प्रतिभटकरटिस्थिताः प्रवीराः प्रणतिपरा इव सम्मुखा निपेतुः 
विक्रमाद्धुः ६.८७ 
२. अहमहमिकया प्रधाविताभ्यां मिलितममुष्य बलं तयोबेलाभ्याम्‌ । 
सलिलमभिमुखं सहाम्बुराणेस्तदनुमहानदयोरिवोदकाभ्याम्‌ ।। 
विक्रमाङ्धु ६.६€ 
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पुरुषों का प्रेम देहपिण्डमें न होकर यणमें हौ होता है। विक्रम ओर जयिह की 
सेनाओंकायुद्धहोरहाहै। युद्धके नगाड़ वजने पर दोनों पक्षों की सेनायों की 
तलवार ऊच नीची होती हुई एेसी शोभा देती ठँ मानो मेषगजंन से वैड्यंभूमियो 
मं रत्नांकुर उग आए हों ।' 

विल्टण की रुचि वीररस से अधिक ्युगार रस की अभिव्यंजना में दिखाई 
देती है । विक्रम चन्द्रलेखा को लेकर वनविहार केलिए निकला है। वसन्त के 
नादकं वातावरण मेंवह्‌ प्रेयसीको सूला ज्ुलाताहें। ज्ूला न्लूलने के पश्चात्‌ 
नायिका प्रियतमकी गोद में विश्राम करने लगती है । नायिका स्नान करके 


निकली है। नायकं विक्रम रोमांचयुक्त होकर नायिका के गालोंपर चित्रकारी 


करता द तथा उसके खुले हुए केशों को पने हाथो से बाधतां दै ।' 
विप्रलम्भ श्रगार का उदाहरण चित्रलेखा के वणन में इस प्रकार मिलता 
है- "विक्रम के विरह मे चित्रलेखा चम्पा के पुष्पके समान पीली पड गई । उस 
काशरोर कमजोर हो गया । सांस फलने लगी । शरीर कांपने लगा ।"* 
विक्रमाङ्कदेवचरित के तीसरे सगं मे वात्सल्यरस का तथां चतुथे सर्ग मे करुण 
स्सकाभी समुचित समावेश दे । रसांकन में बिल्हण को कालिदास या भवभूति के 
 तमक्क्नहीं रखा जा सकता । जहां कालिदास मानव हृदय की गहरी भनुभूतियों 
का जकन करने मे सफल है वहां बिल्हण प्रायः उस गहराई कौ नहीं पकड़ पाते । 
विल्ट्ण का प्रकृति वर्णन अति मनोरम है । अस्ताचलं पर पहुचे सूर्य को देवः 
केर कवि कल्पना करता ठं सूयं के चरणों मे कमलिनी के कटि चभ गये है, इसी 
लिए ट सागर तट तक पहुंचने को अस्ताचल के कन्ध परं आरूढ हो गया है ।“ 
पतक अन्धेरेको देखकर कवि कहता है- ब्रह्मा ने सूर्यं रूपी दीपक को वृज्ञा 
दियाहै। दीपकके द्नने पर जो धुं उठा था उसी ने मानों अन्धकार का रूप 
बारणकर्‌लियाहै।* उदयं होता हुआ रक्ताभं चांद कवि को नन्दा बालक सा 


दिखाई देता है जिसने गैरिकं धातुओं के पवत शिखर की धूलि मेँ खेल खेल कर 


१. रणङनदूिनै 
जभवन्निसृतासिवल्लरं 
२. विक्रमाङ्क १०.१८ 
३. विक्रमाङ्कु १ ८.७६ 
। विक्रमाङ्कु ९.३ १.३३ 
+` कृण्टकररिव विदारितपा 
आरोह सरसीरुह्व- 
द" भास्वति त्रिभुवनांगण 


सुभटश्रणिविदूरभूमयः। 
गीनवरत्नाङ्करकोटिदन्तुराः ॥ विक्रमाङ्कु १५.३ 


दः पद्मिनीपरिचितरपराद्रः। 
डः स्कन्धमम्बुधितटीगमनाय ॥ विक्रमाङ्कु ११.२ 
` विक्रमाङ्कु ११.१३ 
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शरीर मटमला कर लिया) 


गरीष्म ऋतु में नदियों का जल सुख जातादहै। कवि की कल्पनाहै कि पतिसे. 
मिलनन होनेकेकारण नदियां सूखकर कांटा हो गईरह। उनपं सुव्ाहुभा 


कीचड़ एेसे प्रतीत होता है मानों उन्होने विरहाग्ति शान्त करने को चन्दन लीप 
रखा हो । 


वर्षा ऋतु में विरहिजनो हारा मेघो को दिया उपालम्भ कितना हृदयस्पशी 


है -- "अरे मेव ! तुम स्वयं तो अपनी प्रेयसी विद्‌ त्‌ को अनौ गोद में उठाए रहते 
टो किन्तु अपने गन से विरहिजनों को तडपाते हए तुम्दं तनिक दया नहीं आती । 
क्या तम्हारी प्रियतमा भी तम्हेएेसा करने से रोकती नहीं ? सच, तुम्हाराशरीर 
ही नहीं अपितु मनभीकालादहे। 


विल्हछण वैदर्भी रीतिके प्रशंसक हैँ तथा इसका प्रयोगकरने मेंनिपुणदहैं। 
उनके मतानुसार वैदर्भीके प्रयोग के साथ साथ वेचित्य कासमवेशभी काव्यम 


आवश्यक होता है । 


पृथ्वीराजविजय 
चाहमान नृप पृथ्वीराज के जीवनचरित पर आधारित पृथ्वी राजविजय एक एेति- 
हासिक महाकाव्यहै। इस महाकाव्य के रचयिताके नाम तथा जन्मस्थानके 
विषयमे यही अनुमानदहैकि कविकानाम जयानक था तया उसको जन्मभूमि 
क्मीर थी । दस महाकाव्य कै प्रारम्भिक पद्य तथा अन्तिमि भाग अभी तक अनुप- 
लब्ध हैँ । सर्गान्तमे भी कविका नाम नहीं मिलता । सहाक्राव्यके वारहवें सगं 
एक कवि जयानक का उत्लेव है जो कश्मीर से महाराज पृथ्वीराज को राजसभा 
मे आतादवै।*प्रतीतहोताहै कि कष्मीरी कवि विल्हण की तरहं जिसने चालुक्य- 
णी राजा विक्रमांकदेव का चरित लिखा है, यह्‌ कवि जयानक भी यश आर अथ 
कि प्राप्तिके लिए कश्मीरको छोडकर निकल पडा होगा ओर तत्कालीन प्रसिद्ध 
चाटमान राजा पृथ्वीराज की शरण में जा पहुंचा होगा । निम्नलिखित कारणो से 
कवि कण्मीरी प्रतीत होतारं) 
१. इस महाकाव्य की शैली बित्हण के विक्रमांकदेव चरित से बहुत मिलती 


. पाटलेन ` * विक्रमाङ्कु ११.३८ 
दगामलन्धान्धिसमागमारिचिरं वियोगयोग्यामभथजःत निम्नगाः । वही, १३.८. 


न केवलं ते बहिरेव नीलिमा । वही, १३.५६ 
विबुधण्च कविश्च शारदाय ` ˆ ` मण्डलादयम्‌ । 
निगमागमतीथतापसप्रथमोद्यागतवाज्जयानकः ।। 

पृथ्वी राजविजय सगं १२ पद्य ६३ 


< < < ~° 
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दे । सम्भव दै बिल्हण को आदे मानकर दही कविने यह्‌ महाकाव्य लिखा है। 

२. कविने कश्मीर भूमि की प्रशंसा की है जिससे उसका इस भूमि से लगाव 
प्रकट होताहै। पृथ्वीराज के बाल्ण्वणेन में कवि कहता है धात्री के कुच से उसके 
मुख मं प्रवेश करते हुए कूकुम ने उसके हूदयमें शारदादेश के प्रति गाढ्‌ अनुराग 
को पहुचा दिया १ 

३. कष्मीरकं ही एक कविजोनराजने इस महाकाव्य पर टीका लिखी है। 

४. कष्मीरकलेखक जयरथकी विमशिनी में इस महाकाव्य को उद्धृत 
किया गयाहै। 

५. जोनराज के समय मे इस महाकाव्य की कई प्रतियां कर्मीर में विद्यमान 
यों क्योकि वह्‌ कई पाठ भेदो का उल्लेख करता है । 114] 

दस महटाकाव्यकंनामसे प्रतीत होतादैकि इसकी रचना ११६१ ई० क 
$ समय वादे हुई होगी जव शहावुदहीन गौरी पृथ्वीराजसे पराजित हु 
था । अन्तिम भाग अनुपलब्ध होने से यह्‌ घटना महाकाव्य में नहीं मिलती । 
्यारहव सगमें गुजेरदेश कं राजा भीमदेव ारागौरी कौ पराजय का वणेन 
हे। यह घटना ११७८ ई० की है अतः काव्य उसके बाद ही रचा गया होगा । 

९१६३ मे पृथ्वीराजकी म॒त्युहो गई थी अतः काव्य उस वषेसेपूर्वही रचा गया 
होगा । 

पृथ्वीराज विजय के प्रथम सगं मे कवि वाल्मीकि, व्यास, भास, विष्णुधर्मं 

क रचयिता तथा एक समकालीन कवि विश्वरूप की प्रशंसा करता है। प्रतीत 
हाता कि जयानक को अपने समय के कुछ मंडी पण्डितों का ईर््यापात्र बनना 
ष्ड़ाहागा। इसी से क्षुब्ध होकर कवि को कहना पडा है कि सरस्वती के नदीकी 
तरह दो तट हैँ एक कवित्व रूप ओर दूसरा पाण्डित्यरूप । एक तट पर तो अमृत 
मिलता है जौर्‌ दूसरे परं ईर््यारूपी विष प्राप्त होता है- 
कवित्वपाण्डित्यतटद्रयेन सरस्वती सिन्धुरिव प्रवृत्ता । 
एकत्र पीयूषमयो रसोऽयमन्यत्र मा््स्यविषात्मकोऽस्याः ॥ 
उत्तम कवियोंकी कविता को शद्ध करने का पण्डितोंका प्रयास्षतोवसादही 
होताहै जैसे कोड जल को शुद्ध करने को उसमें राख डाल दे-- 
विशोधने सत्कविभारतीनां 
शुद्धोऽपि पाण्डित्यगुणो न योग्यः । 
उत्क्षिप्यते भस्म विशुद्धकामं-- 
रपां हि पातव्यतयोद्धतानाम्‌ ॥ 
~~~ 
९ तस्य धात्रीकुचाज्जातु कुङ्कुमं वदनं विशत्‌ । 
गाढता शारदादेशानुरागं हूदयेऽनयत्‌ ॥ 





" री 


~~~ 
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इसी सर्गं में पुष्कर का, वहां स्थित अजगन्ध महादेव नामक शिव मन्दिर का तथा 
प्राचीन यज्ञ कुण्डो के ज्ञीलों मे परिवत्तित होने का वणेन है । दूसरे सगं से सातवं 


सर्गं तक चाद्रमान वंश की उत्पत्तिका तथा पृथ्वीराज के पूरवेजों का वणन है । वंश 
के संस्थापक चाहमान की उत्पत्ति सूयं-मण्डल से वताई गई है । तृतीय तथा चतुथं 


सर्गो मे वासुदेव नुप की शाकम्भरी ज्ञील की यात्रा का वणेन है । ज्ञील कौ उत्पत्ति 
कीकथा भी इन्हीदोसर्गोमेदहै। पंचम सगं में उल्लिखित वंशावली बिजोलिया 
अभिलेख में वणित वंशावली सेपुरामेल खाती है। केवल गुवाक कंस्थानपर 


गोविन्दराज नाम तथा चन्द्रराज के स्थान पर शशिनृप नाम मिलते हं । वंशावली 


इस प्रकारे । 
(१) वासुदेव 
| 


(२) कभ 
(३) | 
( 


जयराज 
(४) विग्रहराज 


(*) | 9) 
चन्द्रराज ] गोपेन्द्रराज 
| 
(७) दुलंभराज 
(ठ) गोविन्दराज 
| 
(६) चन्द्रराज 1 
(१०) गुवाक 1] 
(११) चन्दनराज 
(१२) वाक्पतिराज 
(१३) सिहुराज 
3 नी 
(१४१ (१५) दुलंभराज 
विग्रहराज 1 (१६) गोविन्दराज 


(१७) वाक्पतिराज 
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(१८) वीयेराम (१९) चामृण्डराज 
न 
| | 
(२०) दूलभंराज गा (२१) विग्रहराज 11] 


(२२) पृथ्वीराज ¡ (११०५ ई० ) 
(२२) अजयराज (सल्टण) 


(२४) अर्णोराज 

| 

क्य 

(२५) (२६) विग्रहराज [४ (२६) सोमेश्वर 
(११२३-६४ ई०) 


---- 








(११७०-७७ ई०}` 
(२८) प्रथ्वीराज ]] (२७ ) अपरगगिय | 
११६७-६९ | 
त 1 
(३०) पृथ्वीराज हरिराज 
| ११६ ^ ० | | १ (अन्तिम चाहमान राजा) 
सान (२३) तत राजायं का संक्षिप्त वर्णन > । गुवाक 
दवितीय कौ बहुन कलावती का थ वारह्‌ राजाभो त 5 
१,५.१८. न चाहाथा। उनमें से कन्नौज 


के सजा क साथ उसका विवाह हूभा मौर जन्य यार्‌ राजाभों को. गुवाक ते 
५ पयानित किया | वाकेपतिराज प्रथम ने १८८ मिज प्राप्त की ॥ ि ज 
ह्वितीय ने गुजरात के राजा मूलराज कौ पराजित किया तथा नभं ध क ीं 
को जीता। सानपप्तिराज्‌ दवितीयने अधारः के राजा को हतप ५ भ ॥ 
मरभम (२२) ने पुष्करे ७०० चानुवयो को मार (थि ४ या । पूर्व ष 
ग मालवा के नृप सुल्टण कौ हराया तथा ज०१ , 14 

प्रतिष्ठाकी। कविनेदइसं नगर भार्‌ (अजयमेर) नगर को 


= ह ५ दए कटाह कियह्‌ इन्द्रपुरी 
ममरावली काति प्रतीत होता है । छ समं भ“ णाह कियह्‌ इन्दु 


पराजित करने का विवरण है । उतने अ भणाराज द्वारा मलेच्छों को 


‡ पने 0 जक त 
शिवमन्दिर बनवाया | अर्णोराज कै बडे 6 (विपि का स्मृति में एक 
विग्रहराज साधुस्वभाव का था। सोमष्वर्‌ ओ 4 ६ दुव्यवहार किया | 
भविष्यवागीकीथी कि इसके यहां निं ध | त होने पर ज्योतिषियोंने 

ज ५ ् ज ४] र्‌ लं | सृप त ९ "~ ~ 
कौ पजय का तथा पू नीरा वृतीय के जन्म का वरण तम सग में सोमेश्वर 
भादयौ की मूत्यु के पर्चात्‌ सोमेषवर तै राज्यभार न दे । विग्रहराज तथा अन्य 


[क्वे 


४ 4 रसभा स्तृ ज ट्स 
[र गया । महा देवी अपर ला परः 
देह्एन्त हो दारानी केपूरदे पने पु्ोंकी स रन्तु जल्दी ही उसका 


सरक्षिकाके रूपमे राज्यः 
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कायं चलाने लगी । 
कपूरदेवी का चाचा भुवनायकमट्ल पृथ्वीराज तथा हरिराज की पर्याप्त 


सहायता करता रहा । दशम सग में पृथ्वीराज तथा नागार्जुन के युद्ध का वर्णेन है 
जिसमें नागार्जुन पराजित हज । मुहम्मद गौरी के भारत पर आक्रमण की सूचना 
भी इसी सगंमें मिलती है। प्रृथ्वीराजक्रद्ध होकर गौरीकी कीरिकोधलि- 
धूसरित करने का निश्चय करता हें । ग्यारहवें सगं में सूचना मिलती कि 
गुजरातके राजाने गौरी की सेनाभों को पराजित कर उन्हं पीले धकेल दिया है । 
प्रसन्नता का वातावरण छा जाता है। पृथ्वीराज अपनी चित्रशालासे मन वहलाव 
के लिएुजातेहेँ। रामायणके चित्रको दिखलाते इए पृथ्वीभट्ं उन्हे वतलाता है 
किये सव उनके ही पूवे जन्मके कायं चित्रित हैँ। तिलोत्तमाके चित्रको देखकर 
पृथ्वीराज के हृदय मे अनुराग का अंकुर फट पड़ता है । बारहवें सगं में कष्मीर से 
आए कवि जयानकर का उल्लेख ह । जयानक सरस्वती के निदंणसे पृथ्वीराजकी 
सेवाकरने की इच्छासे वहां पहुंचा है ।  हस्तलिखित प्रति यहीं तक उपलब्ध हई 
है। जसा कि महाकाव्य के शीषेक से प्रतीत होता है, कथा पृथ्वीराजकी गौरी पर 
प्राप्त विजय तक अवश्य चलती दै अतः इस महाकाव्य में कुछ ओर अधिक सगं रह 
होगे जो अभी तक उपलब्ध नहीं हुए । 

राजस्थान के इतिहास की दृष्टि से यह महाकाव्य अत्यन्त महत्त्वपूणं है। 
साहित्यिक दृष्टिसेभी इसका महत्व कम नहीं । वसन्त का वर्णेन अलङ्कारोंके 
माध्यमसे इस प्रकार कियागयाहै। 

(शिशिर में रात्रि लम्बी थी अब वसन्तमेषछोटी हो गई है क्योकि दिनकेताप 
मे पसीनेके कारण कमजोरहो गर्ईदहै। 

लयानिल पथिको की आहोँको वडा र्हा है ओर पथिकों की आहे 

मलयानिल की वृद्धिकर रही हँ। दोनों एक दूसरे की वृद्धि वसेषहीकररटहैं जैसे 
बादलों से समुद्र की तथा समुद्रसे बादलों कौ वृद्धि होती हे। 

"जो कायं हूर का शत्रु कामदेव भयंकर टकरारवाले धनुष को कुण्डलित कर 
नहीं कर सकरा उसे नवकेसरमें रसपान करते हुए भंवरेने ज्ञटकरदिया।' 

प्रथम सगं में त्रिपुष्कर की प्रशंसा करते हुए कवि कहता है--यह्‌ व्रिपुष्कर 
कलाणपर्व॑तसे भी अधिक निमेल, क्षीर समूद्र सेभी अधिक अमृत बहाने वाला 
तथा नाभिकमल से भी अधिक पवित्र गन्धयुक्त कमलोंसेभराहे। 

'अजगन्ध नामक त्रिनेत्र देव उसी तरिपृष्करमे रहता मानो च्तिलोकी को 
पवित्र करने को प्रवृत्त हुरईगंगाका दपं दूर करना चाहताहो।'' 





१. पृथ्वीराज विजय सगं { पद्य ४२,३८ 
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छट सगं के युद्ध वर्णन में गौडी शैली का प्रयोग है ।' 
पंचमसगं के कुष पदयो मे केवल दो या तीन अक्षरो का प्रयोग है-- 
नतेनतेतेन तेन तेन तेन नतेन ते । 
नते नते तेन तेन ते नते न नते नते 1 
उस उसने तुम्हारे एेश्वयं को प्रणाम किया । उस विनस्रताके कारण वे अवनति 
को प्राप्त नहीं हुए । एेश्वयं तथा लक्ष्मी को प्राप्त किया ।' 
विभिन्न शब्दालंकारों तथा अलङ्कारो का प्रयोग पंचम सगंमेंहुजरहै। 
चन्द्रराज के पुत्र गवाकका वणेन मालारूपक तथा सन्देह अलंकारोंद्ारा इस 
प्रकार किया गया है--उसका पुत्र गुवाक हभाजो सभी राजाओं रूपी सूर्योका 
जीमूत, सभी दिशाओं रूपी लताभों का वसन्त, सभी दीपो रूपी मण्डलो का यामिक 
था ।* अपनी ब्रहुन को सवेस्व देने वाला वह्‌ नृप वारह्‌ राजाओं को जीतकरयम 
हैया कुवेर यह सन्देह उत्पन्न कर रहा था।* गोविन्दराजके यश मानोंदिगद्धः 
नाओंको शीतल करने को पूर्वाद्िमें चन्द्रोदय कीतरह्‌, मलय में चन्दनकी 
तरह, मन्दरमे क्षीरसागर कौीतरह्‌ तथा हिमालय मेंहिमि की तरह आचरण 
करते है ।" 
ए्लेष के माध्यमसे कवि ने करई सुन्दर संकेत दिए हैँ । चतुथं सगं मे वासुदेव 
को मृगया का वणेन करते हुए कादम्बरी की कथा की गोर संकेत है-- 
क्योकि उस राजा ने पुण्डरीक [(१) कादम्बरी का एक पात्र मुनिपुत्र, (२) 
व्याघ्र | का वध किया अतः वह चन्द्रापीड प्रसिद्धिको प्राप्त हुभा। मृगयाके 
व्यसन के कारण वह्‌ दूर तक गया परन्तु आश्चयं है कि मनसेभी कादम्बरी 


> 
१. वभूव यावानवनेः पुरस्ताद्‌भारस्तुरुष्केव्यंसुभिर्लुठदि भः । 
तावानभृन्मेदुरितोदरीणां तत्पारणाद्धारणतर्शिवानाम्‌ ॥। 
पृ्वीराज विजय, ६.& 
हत प्रसा रीकृतनष्टाशिष्टप्रविष्ठतौरुष्कतुरद्धमापि । 
सेना चका राजयराजभूनोरुच्चश्वस्सगमयीरिवाशाः ।॥ वही ६.१४ 
. वही सगे ५ पद्य १० 
. वही सगं ५ पद्य २३ 
. वही सगं ५ पद्य ३२ 
. चन्द्रोदयन्ति पूर्वाद्रौ मलये चन्दनन्तिच। 
मन्दरे क्षीरपूरन्ति तुषारन्ति हिमालये ॥ 
यशांसि गीतलीकतुमिच्छयेव दिगद्धनाः। 


+< (< ८५ 


क ण 
व पा 
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[(१) कादम्बरी की नाधिका (२) मदिरा] को न पा सका। " अष्टम सगेमें 


पृथ्वी राज जन्म के उत्सव का वर्णेन करते हुए क्विने इस ओरसंकेतक्याहैकि 


उसके पिता ने गुणिजनों को पर्याप्त धन देकर सन्तुष्ट कियाथा। हम से उत्पन्न 
गृण युवत [(१) तन्तुं से युक्त कमल (२ ) गणो से युक्त विद्ठज्जन | कमलो ने 
लक्ष्मी का वरण किया है यह जान कर सरोवर विमल हौ गये ` 


कल्ह्‌ गकृत राजतरङ्किणी 
कल्हणक्रृत राजतरद्किणी प्राचीन कश्मीर का एक महतत्वपूणं एतिहासिक काव्यहें 
जो अपनी काव्यसुषमा के साथ साथ कणनीर भूमिका आदिकालसे लेकर ११५० 
ई० तक का क्रमवद्ध इतिहास प्रस्तुत करता है । कल्टण के पिता चम्पक तत्कालीन 
क्मीरनरेण हषदेव के अमात्य थे, उसके चाचा कनक भी हषं के राज्यमे उच्च 
अधिकारी थे । हषं की हत्या के पश्चात्‌ स्वामिभक्त चम्पक ने राजकायं से संन्यास 
ले लिया । उज्जल तथा सुस्सल इन दो डामर भादयो ने रक्तरजित होली खेल 
कर कश्मीर के राज्य्षिहासन पर अधिकार कर लिया । कल्टण ने राजदरवबारसे 
अपना नाता नहीं जोडा 1 एक निष्पक्ष द्रष्टा की न्याई वह्‌ देखता रहा उसयुगको 
जिसमें राजनैतिक षडयन्त्रों का बोलबाला था, अनाचार, अत्याचार क राज्य 
था। उक्ते राजनैतिक घटनाओं को समक्लने कौ सूक्ष्म बुद्धि विरासत मे मिलीथी 
उसकी पैनी दृष्टिने राजकीय जीवन को समीपसेदेखा ओर बूल्ञा था । जाढ्य 
ब्राहया णवं मे उत्पन्न होकर उसने अपने प्राचीन साहित्य का तथा अपने देश कौ 
परम्पराओं का गहन अध्ययन भी किया था। उसने निष्चय कर लिया अपनी मातृ 
भूमिके उत्थान गौर पतन कौ, विकास भौर हास की सच्ची कहानी लिखने का । 
आठ तरद्घों मे विभक्त ७८२६ पदयो म प्रस्तुत यहं अद्वितीय गाथा कश्मीर को 
राजनैतिक, एतिहासिक, भौगोलिक तथा सांस्कृतिक परिस्थितियों को जानने के 
लिए अमूल्य खरोत हे । 

राजतरगिणी का रचनाकायं सन ११४८ ई० मे प्रारम्भ किया गयाथा त्घा 
सन्‌ ११५० ई० में समाप्त हुजा । यदि रचना के समय कल्हण की आयु चालीस 


वषं मानी जाए तो कट्हण का जन्म वारहवीं शताब्दी के आरम्भ मेरखाजा 


१. य्पुण्डरीक मवधीत्तत॒ एव चन्द्रा 


पीडोयमित्यधिजगाम यशस्स राजा। 
दूरं गतस्तु मृगयाव्यसनेन चित्रं 
कादम्बरीं न मनसापि कदाप्यपश्यत्‌ ॥। 

२. गुणवदिभवुं ता लक्ष्मीः पद्यौ रस्मत्प्रसूतिभिः । 
इति वैमल्यमाजग्मुरव्याजं सलिलाशयाः ॥। 


वही सगे ४ पद्य १४ 
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सकता है। । 
राजतरगिणी इतिहास ग्रन्यभी है ओर महाकाव्य भी । महाकवि कल्हण ने 


ॐ 


इस ग्रन्थमं किसी एक राजा को नायक ननाकेर उसका चरित्र प्रस्तुत करनेके 
स्थान पर कष्मोर भूमि का अविच्छिन्न इतिहास प्रस्तुत किया टं । राजतरंगिणी 
नाम इती अनवरत धारा को प्रकट करता दे जिसमें राला आत्त ठं चले जातेहैं 
4 र्द शासन का क्रम टूटता नहीं ।' सरिता की तरङ्घ उठती ह, भिरती > कभी 
शान्त भाव से, कभी भवरो नें चक्कर वाती हुई । नदी का प्रवाह निरन्तर चलता 
रहता ह्‌, पुराने जल को आगे धकेलतां टमा जोर नवीन जल को स्वाकारता 
हना । कभी यह्‌ जल निर्मल होता है कभी मटमंला बरन्तु जलधारा अनवरत गति 
स निरन्तर चलती रहती है । ेसा ही होता है किसी देश का इतिहास ! कभी शांत 
 जनजौवन होता है, कभी रक्तरंजित कान्तियां, कभी कोई निमंल गुणों से युक्त 
शासक जनता को सुखी कर देता है, कभी कोई आततायी उत भातंकित कर देता 
टे, कभी णासन कौ जलधारा मर्यादा म रहती हुई, .खेतों उपवनो को सौचत्ती हई, 
उन्हु समृद्धिसेभरदेतीहैतो कभी सीमाभोंका उल्लंघन कर ठरे-भरे पादपो को 
गिरादेतीहै। युख-दुःख को तरद्धोकी कलकल ध्वनि करती हुई यह राजतद्किणी 
वहती चलौ जाती ह । अविश्युखल इतिहास के प्रतीक के 
सचमुच कवि कल्हण कीं मौलिक सञ्च हे । 

इस महाकाव्य को रचना का प्रयोजन वताते हुए कत्टणने कहा हैकि पूवेकाल 
मे लिखे गये विस्तृत ट्‌ तिटास को सुव्रतने संक्षिप्त कियाथा। वे प्राचीन इतिहास 
लुप्त हो गये ।' हेलाराज ने बारह हजार एलोकों मेँ पाथिवावलिकी रचेनाकीथी। 
पञ्चमिहिर ने अशोक के पुवंव्तीं आ राजायं का वणन अपने ग्रन्थ > 
धा । श्रोच्छविल्लाकर ने अशोक कै परवर्ती पांच राजा 
शमनर ने नृपावली मे मनेक राजां का विवरण दिय 
दोपपूणं था। प्रतीत होता ठकि केर्मीरें इतिहास लिखने 
कालसे चली आ रही थी। कत्ट्णके समयमे वुः 
कुछ लुप्त ह) चुके थे। समकालीन इतिहास की सामग्री उसेस 
शी । उसके पिता ना ४ चाचा केनके ने हषं ~" कयकी घटनाभौंको 
प्रत्यक्ष देखा भौर भोगा था । स्वेय कल््ण ने सजतरगिणी की स ॥ 
सिह के राज्यके नाईस वेष दलले थे । उसने नीलमतादि भाचीने ्रन्धोकेज 
शिलातेखों, दानपत्रों, प्रशस्तियो तथा अन्य एतिहासिक सोतो का स्वयं परीक्षण 


स्पमंयह्‌ सार्थक नाम 


विस्तीर्ा प्रथमे ग्रन्थाः स्मृत्यै सं क्षिपतो वचः। 
सुव्रतस्य प्रबन्धन च्छिन्ना सजकथाश्रयाः | 


कल्ट्ण राजतरङ्कखिणी तरङ्गे १, पद्य ११ 
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कियाथा। विद्रता ओर इतिहास लिखने के लिए साधन सम्पन्नताके अतिरिक्त 
उसे इतिहासकार की निष्पक्ष दृष्टि भी प्राप्त थी । आदणं इतिहासकार की प्रशंसा 
करते हुए वह कहता है--'वही गुणयुक्त लेखक प्रशंसनीय है जिसकी वाणी राग 
देष से उपर उठकर एक न्यायमूर्ति की तरह अतीत की घटनागों को यथार्थं रूपें 
प्रस्तुत करती हे । इतिहास लेखन के महत्त्व का प्रतिपादन करते हए कल्टण उस 
कविकमं को नमस्कार करता है जिसके विना उन प्रतापशाली राजाओंकी स्मृति 
भो शेषन रहती जिनको बलवती भुजाओं की छाया में समुद्रवेष्ठित मेदिनी निर्भय 
थी ।. पूवरचितत इतिहास भ्रन्थों की त्रुटियों के निवारण के लिए तथा अपने निजी 
अनुभवो को लिखित रूप देने के लिए कल्हण ने लेखनी उठाई भौर सचमुच राज- 
तरगिणी के रूप मे एक एेसा इतिहास ग्रन्थ प्रस्तुत कर दिया जिस पर कश्मीर 
भूमिकोही नहीं पूरे भारतको गवंहै। ) 

राजतरगिणी में आठ तरद्धहैँ। महाभारतकालसे लेकर ११०३ ई० तक्र 
का इतिहास तो प्रथम छः तरद्खों के ३०४५ पदयो में वणित है तथा १४६ वर्षो का 
इतिहास अन्तिम दो तरंगो के ५१८१ पदयो मे संगृहीत है । प्रथम तरंग मे गोनन्द 
प्रथम से लेकर अन्ध युधिष्ठिर तक के ७५ राजाओं का वर्णन किया गयाहै। 
दूसरी तरंग में छः राजाओं प्रतापादित्य, जलौकसः, तुंजीन प्रथम, विजय, जेनर 
तथा सन्धिमति कं शासन कालका वर्णन है। तृतीय तरंग मे दस राजाओं मेघ. 
वाहेन, तुजीन द्वितीय, हिरण्यतोरमाण, मात्रगुप्त, प्रवरसेन द्वितीय, युधिष्ठिर. 
दवितीय, लखन नरेन््रादित्य, रणादित्य (तुंजीन ततीय) विक्रमादित्य तथा 
वालादित्य का इतिहास है। यह इतिहास भाग पौराणिक गाथाओं तथा जन- 
शरुतियों पर आधारित होने के कारण एतिहासिक दुष्टि से सदोषहै) तृतीय तरंग 
मे रणादित्य का राज्यकालतीनसौ वषं बतायाहैजो अविश्वसनीय हे । प्रथम 
तीनों तरगों कौ कालगणना त्रुटिपुणं है, अशोक के कालमें १३८० वर्पो का अन्तर 
दिखाई देता है । कुंशान राजाओों हृष्क, जुष्क तथा कनिष्क का काल कल्ह्ण ने बुद्ध 
कं परिनिर्वाण के १५० वषे बादरखाहै। यदि इस गणना को स्वीकार करे तो 





१. दृष्टश्च पूवंभूभत्‌ प्रतिष्ठावस्तु शासनैः। 

प्रशस्तिपट्टः शास्तरेश्च शान्तोऽशेषश्रमक्लम : राजत० तरंग १, पद्य १५ 
२. श्लाध्यः स एव गुणवान्‌ रागद्वेषबहिष्करता । 

भूताथेकथने यस्य स्थेयस्येव सरस्वती ।। वही, पद्य ७ 
३. भूजवनतरुछायां येषां निषेव्य महौजसां 

जलधिरशना मेदिन्यासीदसावकुतोभया । 

स्मृतिमपिनते यान्तिक्ष्मापा विना यदनुग्रहं 

प्रकृतिमहते कुमंस्तस्म नमः कृविक मणे ॥ वही, पद्य ४६ 


७८ कष्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


शान वशी राजाभों का काल ईसा पूवे ४१६ वषं 
पर सिकन्दर के आक्रमणका वह॒ कोई उल्लेख 
सज्राद्‌ कानाम नहीं लेता। सम्भवतः उस प्राचीन कालके विषयमे प्रामाणिक 
सामग्री उसे उपलब्धन थी । इसी कारण प्रथम तीन तरगों का वणेन भस्पष्ट तथा 
भव्यवस्थित है अनेक पराणिक तथा चामत्कारिक कथानकों का समावेश इन 
तरगों में हभ है । चतुथं तर्ग मे ककर वशके प्रथम राजा दलं भवधंन के राज्या- 
भिषेक से लेकर ऽत्तलापीड तक १७ राजायं का वृत्तान्त है । पंचमतरंगमें 
उत्पलवंश के मवन्तिवर्मा, शंकरवर्मा गोपालवर्मा, सकटवर्मा, रानी सुगन्धा, 
निजितवर्मा, चक्रवर्मा, शूरवर्मा, पाथं, णम्भुवधेन, तथा उन्मत्तावन्ति के राञ्यकाल 


कावणनह।छटी तरंगे राजा यशस्कर से लेकर रानी दिहा तके दस राजाओं 
का इतिहास है । पट्‌ काल ६३६ ई० 


होताहै जो ठीक नहीं । भारत 
नहीं करता । चन्द्रगुप्त मौय जसे 


~. ( से १००३ तक हे । सप्तम तरंग मे लोह्‌रवंशः 
के ६ राजाओोंका वणेन है तथा अष्ट 


भ तर्गमे उच्चल, सुस्सल, भिक्षाचर तथा 


पश्चात्‌ कालगणना सुधरतीः 
के राजागों के शासनकाल 
| । प्रथम तीन तरगों को कल्पना भूमि 
से स्तर करकल्ह्ण बागे की तरगों मे यथार्थं भरातल पर टिकाहै। पक्षपात 
ओर संकीणता ते परे हट केर उसने प्र 


| ्येक घटना को भालोचक की दृष्टि से देवा 
मौर परवा हे । कलश जसे दुष्ट अत्याचारी राज ~ < 


त ^^ जाके पुण्यकर्मोका उल्लेख करने 
मे भी वह चिल्लका नहा भौर ललितादित्य जसे वीर (ततौ 
छिपाने का प्रयास शो त र्पराक्रमीकी दू्वंलताभों कं 
क सभीन < करता । अपने पिता व्‌ आश्रयदाता राजा हषं के गणो 
भार दोषोंका यथार्थ तणन करनेसे लेखनी चूकती नहीं । वह्‌ स्पष्ट कठता 
¢ ति राजाहषंकौचर्वाजा रही है जो करुणा = भाधान्य से सुभग है परन्त्‌ 
= हत्य = न 
र ल्य कं कारणे भ्य॑करहै, जं सत्कार्यो कौ हलताके कारण ललित ह 
रन्तु पापकार्योके कारण कलंकित है | यह्‌ कथा सपृहणीया 
वन्दनीयाभी है भौर नन्दनीया भौ । कवि एके 
करानेकेकारण उच्चलकी प्रण 
कारण उसका निन्दा करता हे । स्वयं कं क 
४ र्‌ हय ण श ने पर गं 
। भौ वह्‌ कष्मी रियं 
की भीरुता, सम्रामसे पलायनव्ति, रस्प॒र लह, शद वि ५ अ 
नहीं क्िज्ञकता । कश्मीरी बरह्मणो के अन्‌ि व्य हासे त (त र 
है । भरयोवेशन (मरणत्रत) का इर्पयोय करने वात हितौ क त 
विल्ली उड़ाई है । उपाहितं कौ उसने ४ + 
राजतरगिणी केवल गजाओों का इतिः 


रस नहीं है । कष्मीर की संस्कृति का, 


एतिहासिक काव्य ७६ 


वहांकेलोगोंके धार्मिक, सामाजिक ओर राजनैतिक जीवन का विशद चित्रण 
ट्स महाकाव्यमें मिलताहै | कल्टण क समयमे कश्मीरमें शेव मत की प्रधानता 
थी परन्तु सभी सम्प्रदायो मत मतान्तरों को अपने-अपने विचारो कं अनुसार चलने 
की स्वतंत्रता थी । हिन्दुधमं के शंव, शाक्त, पाशुपत, वैष्णव आदि सम्प्रदायों के 
साथ-साथ बौद्ध-धर्म, जेन धमं आदिको भी समान रूपसे आदर प्राप्त था। 
अनेक कर्मीरनरेणों द्वारा वौद्ध चैत्यो तथा विहारो कें निर्माण का उल्लेख 
प्रगंसात्मक दंगसे किया गयादह। देवस्थानो कौ सम्पत्तिकाह्रण करने वाले 
राजाओं की कल्टण ने निन्दाकीहै। प्रजापीडक राजा कूल सहित नष्ट हौ जाते 
है । नष्ट-भ्रष्ट को पुनः स्थापित करने वाले राजाओं के पीछे लक्ष्मी चलती हे ° 
योग्य व्यक्तियों का समुचित सम्मान करने वाले राजा कविको प्रशंसा कंपात्र 
है । ललितादित्य मुक्तापीड ने देश विदेश से विद्वानों को इकट्ठा करकं अपने यहां 
सम्मानित कियाथा। तुषार से आया हुआ विदेशी चंकुण उसके राज्य में मन्तरीपद 
को सुशोभित कर रहा था ।* उसने अपने नाम से च॑कुण विहार बनवाया था जहां 
ललितादित्य द्वारा लाई गई बुद्धमूति कीस्थापनाकी थी । इसप्रकार के अनेक 
दृष्टान्त कश्मीर की धामिक सहिष्णुता के परिचायक हैँ । राजा जयापीडने देण- 
देषान्तरों से विद्वानों को कर्मीरमें लाकर महाभाष्य कातथा अन्य विद्याभोंका 
प्रचलन करवाया था ।* ललितादित्य तथा अवन्ति वर्मा जेते राजाओं के प्रजाहित- 
कारी रचनात्मक कार्यो की कल्टणने प्रणंसाकौ है तथा शंकरवर्मा की प्रजापीडक 
नीति की भत्वनाकीहि। शंकरवर्माने प्रामोंमें दरिद्रताकौ दूती वनकर आने 


१. ये प्रजापीडनपरास्ते विनण्यन्ति सान्वयाः। 

नष्टं तु ये योजयेयुस्तेषां वंशानुगाः च्रियः ॥ राजत ० तरंग १, पद्य १८८ 
२ संजग्राह स देशेभ्यस्तास्तानन्तरविन्नरान्‌ । 

विकचान्सुमनःस्तोमान्पादपेभ्य इवानिलः ॥ 

तेन कङ्कणवषंस्य रससिद्धस्य सोदरः। 

चङ्कुणो नाम तुःखारदेशानीतो गुणोन्नतः।। वही, तरंग ४, पद्य २४५) २४६ 
३. समग्रहीत्तथा राजा सोऽन्विप्य निखिलान्‌ बुधान्‌ । 

विद्द्दुिक्षमभवद्‌ यथाऽन्यनुपमण्डले ॥ वही, पद ४६३ 

देणान्तरादागमय्य व्भाचक्षाणान्‌ क्षमापतिः। 

प्रावर्तयत विच्छिन्नं महाभाष्यं स्वमण्डले ।। वही, पद्य ४८८ 
४, चक्रे चक्रधरे तेन वितस्ताम्भः प्रतारणम्‌ । 

विनिर्मायारघटरालीस्तांस्तान्प्रामान्प्रयच्छता ।। वहौ, तरंग ५ पद्य १६१ 

अदेवमातृवान्कामान्परीक्ष्य विविधाः क्षितीः । 

संविभेजे विभक्तेन नादेयेन स वारिणा ।। वही, पद्य १०६ 


८० कर्मी का संस्कृत साहित्य को योगदान 


वाली बेगार प्रथा को चलाया, विद्वानों का अनादर किया, कायस्थों के माध्यम से 
प्रजाकी लूट खसोट की, इसी कारण कल्हण ने उसकी दुर्नीतियों का विवरणं देने 
के पश्चात्‌ प्रजा के अभिशाप को उसके पुत्रकौ मृत्यु का कारण बताया टे तथा 
कहाहैकिप्रजाकावुरा करने वाले राजाओंका वंश, लक्ष्मी, प्राण, स्त्री तथा 
नामभीक्षणसें लुप्त हो जाते ह्‌ । । 

प्रजा के साथ पूणं न्याय करने वाले धर्मात्मा नृप चन्द्रापीड की स्तुति करते 
हए कल्हण ने उसके राज्य कौ एक घटना का वर्णन कियादहै। राजा त्रिभुवन- 
स्वामी मन्दिर बनाना चाहता था। एक चर्मकार की कुटिया उस स्थानके बीच 
पड़ती थी । धन लेकर कुटी वेचने को चमंकार तैयार न हा । राजा ने जवरदस्ती 
नहीं का । उसे सादर बुलाकर प्रार्थना की। च्म॑कार ने उत्तर दिया- "यदि 
आपमेरीकुटीपरञआकरकुटीकेलिएभिक्षामगितोरैँ कुटी दान कररदुगा।' 
राजा स्वयं उसकी कुटी पर पहुंचा ओर कुटी की भिक्षा मांगी । चर्मकार ने प्रसन्नता 
तेकुटीदेदी।' यह्‌ घटना न्याय के समक्ष राजातथा प्रजाके समान स्तरको 
प्रकट करती हे । प्रभुसत्ता राजा के व्यक्तित्व में नहीं विधि, आचार ओर परपरा 
म प्रतिष्ठति थी । राजा प्रजाके स्वाभिमानको टकरा नहीं सकता था, न्याय- 
संहिता का उल्लंघन नहीं कर सकता था। राजा मन्तरिपरिषद्‌ तथा पुरोहित 
परिपद्‌ की जवहेलना नहीं करता था । राजा अन्ध युधिष्ठिर के राज्यत्याग कर 
चले जाने पर मन्त्रिपरिषद्‌ ने विक्रमादित्य वंशज प्रतापादित्य को द्सरेदेशसेला 
कर राजा बनाया था। परलोकचिन्तन में मग्न राजा सन्धिमतिने जव मन्तियों 
को इच्छानुसार सभा में उपस्थित जनत्ता ओौर मन्तरिपरिषद्‌ को अपना राज्य 
समपित करदिया, तोप्रजाने मच्तरियोंके माध्यम से गान्धार देशक राजकूमार 
मेघवाहन को आमन्त्रित करके उसे कश्मीर के राज्यसिहासन पर प्रतिष्ठित कर 


१. वंणः श्रौ जीवितं दारानामापि प्ृथिवीभुजाम्‌ । 
क्षणादेव क्षयं यात्ति प्रजाविग्रियकारिणाम्‌ ।॥ राजत० तरंग ५ › पद्य २११ 
९* कल्हृण राजतरगिणी तरग ४, पद्य ५५-७ ६ 
आजन्मनः साक्षिणीयं मातेव सुखदुःखगो । 
मठिका लोर्यमानाऽ्च नेक्षितुं क्षम्यते मया ॥। वही, पद्य ७१ 
१. अथ प्रतापादित्याख्यस्तैरानीय दिगन्तरात्‌ । | 
विक्रमादित्यभूभतु ज्ञातिरवाभ्यषिच्यत ।। साजतरंगिणी, तस्ग २, पद्य ५ 
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दिया । 
मम्म जादि मन्त्रियों ने अजितापीड को हटाकर अनंगपीड़ को सहासन 


दिया था ।* अजितापीड के पुत्र उत्पलापीड के राज्ये प्रजाविप्लव हुआ जिसकी 
शान्तिके लिए शूर नामक मन्त्री ने सुखवर्मा के पुत्र अवन्तिवर्मा कौ नृपति बना 
दिया ।* + 

राजा ललितादित्यने एक बार मदिराके नशे मे मन्त्रियों को प्रवरपुरको 
जला देने कामादेशदे दिया था। मन्तियोंने आज्ञाका उल्लंघन किया। प्राततः 
मदिराकानशा उतरने पर राजा मन्त्रियों पर प्रसन्न हआ मोर उन्हें आदेश दिया 
कियदिवह्‌नशेमें कोई ञआज्ञादे तो उसका पालन न किया जाये ।* कल्टणने एसे 
निरंकुश राजाओं की भरत्स॑ना की है जो मन्त्ियो को गलत कामों से अनुमति देनेको 
बाध्यकरते थे। चक्तवर्माने पितृवध के लिए अनुमति देने वाले मंत्रियोंको पटु 
प्रदान किएञओौरन अनुमति देने वालों को केद कर लिया ।" पाथं की हत्या जिस 
कूरता से की गई उसका वर्णन रोमाचकारीहै।क्र्‌रवेटा मरे पिताके शवके साथ 
दुग्यवहार होता देखकर प्रसन्न होता रहा । एसे पापी कै विषयमे कल्हण लिखता 
हे कि जव अपने क्रूर पापों के अनुरूप वह्‌ क्षयरोग से पीडित होकर अत में तडपता 
जा मरा तो उसकी व्यथा को देखकर प्रजा ही नहीं अन्तःपुर की चौदह रानियां 


१. ३ति संचिन्तयन्न्तः सवत्यागोन्मुखोनृपः। 
मनोराज्यानि कुर्वाणो दरिद्र इव पिप्रिये ॥ राजतरंगिणी, तरंग २, पद्य १५८ 
अन्येद्युः प्रकृतीः सर्वाः संनिपत्य सभान्तरे। ¦ 
ताभ्यः प्रत्यप॑यन्त्यासमिव राज्यं सुरक्षितम्‌ ।। वही, पद्य १५९ 
अयोल्लसत्पृथुर्लाघमानिन्युमेघवाहनम्‌ । 
गान्धारविषयं गत्वा सचिवाधिष्ठिताः प्रजाः ॥ वही, तरंग ३, प्यर्‌ 
२. अथोत्पाट्य्याजितापीडं संग्रामापी डसंभवः। 
अनङ्गापीडनामा कृतो मम्मादिभिनु पः वही, तरंग ४, पद्य ७०७ 
३. ततः शूराभिधो मन्त्री सु ववमत्मिजेऽक रोत्‌ | 
राज्ययोग्योऽयमित्यास्थां सगुणेऽवन्तिवर्मणि ॥ वही, तरंग ४, पद्य ७१५ 
एकत्रिंश स वर्फेऽथ प्रजा विप्लवशान्तये । 
विनिवार्योत्पलापीड तमेव नुपति व्यधात्‌ ।। वही, तरंग ४, पद्य ७१६ 
कार्य न जात तद्वाक्यं यत्क्षीबेण मयोच्यते । वही, तरंग ४, पद्य ३२० 
५. उथतः पितरं हन्तुं मन्त्रिणोऽनुमतप्रदान्‌ | 
वद्धपटान्व्यधाद्‌बद्धनिगडानितरान्पुनः ॥। वही, तरंग ५, पद्य ४०३ 


८२ कश्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


भी सन्तुष्ट हदं ।° 

मलाकाव्यके रूपमे राजतरङ्गिणी, रामायण तथा महाभारत कौस्रससरल 
ली का अनुकरण करती है । कट्टण रसवादी कवि हं ओर उसकी द्ष्टिमे शांत 
रसका विशेष महत्त्व दै। राजनैतिक उथल-पुथल, उलट फर, मानवं को 
पराश्रयता, विश्वासघात, कृतघ्नता, स्वाथंपरता, नंतिक नियमों को अव्हेलना 
राजाभों का उत्थान पतन, प्रजा की विवशता, कहीं अन्याय कीं उत्पीडन यहं 
सव देखकर कवि भाग्यवादी वन गया है । राजभवनों में होते षडयन््र, लालची 
कर्मचारियों के कलह, देवस्थानो की लूृट-खसूट, आडम्बरों का बोलबाला, यह्‌ सब 
देख कर कल्हण की आत्मा रो उटीटै गौर कवि की यहं वेदना कईस्थलो पर 
प्रकट हूरई है । कवि यहु सोचकर दुःखितदहै कि उसकी मात्रभूमिजो कुलवधू को 
तरह सम्मानित थी मव वेष्या की तरह दुष्टोके हाथोंजा पड़ीहै।कट्टणकौ 
गली मे रस, अलंकार, भाषा ओौर भाव का सुन्दर समन्वय दे । भावाभिव्यविति कौ 
दृष्टि से विल्हण की भलंकारिक शेली की अपेक्षा कल्टण कौ शली कहं अधिक 
प्रभावोत्पादक तथा सशक्त है । घटनाभों का सजीव वणन साक्षात्‌ दृश्य उपस्थित 
कर देता है। उदाहरणाथ-- 

जिसने भूख से बिलखते पुत्रको, दूसरोंकेघरमें नौकरी करती वधू को, 
आपत्ति में पड़ मित्र को, दृही जाने के वाद चारे के अभावमें रम्भातीहूरईगौको,. 
पथ्य के अभाव मे मरणोन्मु माता-पिता को ओर शत्रु द्वारा विजित अपने 
स्वामीको देख लियादहै, उसे नरकमेंभी इससे मधिकं बुरा देखने को क्या 
मिलेगा ? 

दुर्भिक्ष का वणेन करते हुए कवि लिखता है भूखसे ककाल हुए जनप्रतोंका 
वह॒ समूह नरके प्रकार तुल्य लगताथा। भूखसे सताया हर कोई अपना पेट 
भरने की सोचता था । सवभूल गये थे पत्नी काप्यार, पुत्रका स्नेह तथा माता- 
पिताकीउदारता। गरीबीकीमारने ओौरभूखकीआगने कुल गौरव, स्वाभि- 
मान, लज्जा सब विस्मृत करा दियाथा। गलेमेंअटके प्राणों वाले याचनाकरते 
हए दुर्बल पुत्र को पिता तथा पिता को पुत्र त्याग कर अपना पेट भर रहाथा। 
भोजन के लिए परस्पर लडते हृए वे अस्थिपिजर नरककाल प्रत युद्ध का दृश्य 
उपस्थित कर रहे थे । करुण रस की पराकाष्ठा है । दुर्भिक्षमें भूव से पीडित तथा 
वफ पडजानेकेकारणदेशसे वाह्रन जा सकने वाते लोगों की उपमा कवि वन्द 


१. व्यथया तस्य तादृश्या प्रजा एव न केवलम्‌ । 
त॒तुषुनिजशुद्धान्तमहिष्योऽपि चतुदश ॥ वही, तरंग ५, पद्य ४४४ 
२. वही, तरंग २, पद्य २०-२४ 


एेतिहासिक काव्य ८३ 


दार वाले घोंसले में स्थित पक्षियों के साथ देताहै।' 

राजतरद्किणी मे अलंकारोंका प्रयोग भावाभिव्यक्ति को सणवत बनाने के 
लिए हुआ है, पाण्डित्यप्रदशेन के लिए नहीं । कल्टण की उपमाये इतनी रोचकं 
ह कि पाठक के मन पर गहरा प्रभावडालती हैँ। डामर भिक्ाचर को अपने 
संनिकोंके संरक्षणमें लहरले भाये जसे बराती वर को उसके समुरकेघरले 
आते हुं । कितनी घरेलू उपमा है । राजा यशस्कर के विषयमे कल्टण लिखते 
है--वह जनता को विनय का उपदेश देते हुए अपनी दुर्नीततियों के कारण 
उसी प्रकार हास्यास्पद बन गया जंसे को दूसरों पथ्य का उपदेश करते हुए कूपथ्य- 
भोजी वद्य ।* प्रकृति की तुलना मानवं के साथकरते हुए कविने प्रकृति भौर 
मानव में निकट सम्बन्ध स्थापित किया है। राजा हर्षने मूखंतावश नगर के 
चारों गोर लगे हरे भरे वृक्षों कोकटवा दिया। कल्टूण उन वृक्षों का वर्णन 
इस प्रकारकरते हैँ - गृहस्थो कौ तरह फूलों तथा फलोंसे लदे हुए वृक्ष हर 
जगह धराशायी कर दिये ओर कुटुम्बियों के समान भंवरे रुदन करने लगे ।* 
राजा रणादित्य दारा पुष्करिणी तट पर देखी गई रमणी के चरणों का 
वर्णन कवि ्लेणभित उष्प्रक्षाके माध्यमसे इसप्रकार करताहै--कठटिनाई 
से चल पाते हुए उसके चरण जो यव के आहारी अथवा यावक (गलते) से 
सुन्दर थे, स्तनो कौ ओटमेंषिपे मूख को देखने को मानों तपस्या कर 
रहे थे ।“ 
युधिष्ठिर तथा उसकी रानियां जब कष्मीर कौ धरती को छोडकर जाने 
को बाध्य होति है, वहु करुणरस भरा वणन पाठक को आंखों को गीला कर देता 
है ।\ सीमान्तपव॑त तटसे दूरहोते हुए कश्मीर मण्डलको रानियोंने देर तक 
देखा । अन्तिम बार उस भूमि कीपष्पों से पूजा को। तब गिरिकन्दराओं के 
स्वनीडस्थित पक्षियों ने बड़े वेग के साथ पृथ्वीतल पर पंख फलाकर नमित 





१. कल्टण राजतरङ्कखिणी, तरंग २, पद्य २८ 
२. वही, तरग ८, पद्य ७२४ 

२३. वही, तरंग ६, पद्य ६८ 

४. वही, तरंग ७, पद्य २०२ 

५. यावकाहारिणौ पादौ दधतीं कृच्छचारिणो । 

स्तनच्छन्नमुखं द्रष्टुं तपस्यन्ताविवाऽन्वहम्‌ ।। वह, तरंग ३, पद्य ४१५ 
पयंन्ताद्रितटाद्विलोक्य सुचिरं द्‌रोभवन्मण्डलं 

दरागामन्त्रथितु क्षिपत्घु नृपतेदरिषु पुष्पाज्जलौन्‌ । 

क्षोणीपृष्ठविकीणेपक्षति नमन्तुण्डं स्वनीडस्थितंः 

सावेगं गिरिकन्दरासु पततां वृन्द॑रपि क्रन्दितम्‌ ।। वही, तरंग १, पद्य ३७१ 


40 


८४ कर्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


चंचु होकर क्रन्दन किया। कल तक जो राजमहिषी थीं, आज निराधित 
होकर देशनिर्वासित हो रही थीं । जिस भूमि में उन्होने अपने सुखमय वचपन 
ओर यौवन के सुनहले दिवस विताये थे, उससे सदा केलिए विदाले रही 
थीं । इस करुण दृश्य को देखने वाला, उन्ह धीरज केदो शब्द कहने वाला 
कोई मानव वहांनहींथा। कवि ने गिरि कन्दराभोंके पक्षियोंको रुलाकर 
एक अरतौ करुण को चरम सीमा तक पहूंचाया है, दूसरी ओर मानव 
ओर पक्षिजगत्‌ का भावों के धरातल पर घनिष्ठ सम्बन्ध स्थापित कर दिया है । 
राजतरंगिणी कौ भाषा में सरलता है, गति है । अनुष्ट्प्‌ छन्द की प्रधानता है 
यद्यपि तरगों के आरम्भ तथा अन्तम छन्दो को वदलकर रखा गया हे। रसौर 
भावोंके अनुरूप भी छन्दो को वदला गया है । सम्वादों मे नाटकीयता का पुट हि, 
चरित्रचिव्रण मे सजीवता है । वस्तुतः राजतरंगिणी इतिहास भी हे मौर महाकाव्य 
भी । कल्हण पाठक को क्मीरके अतीत की गाथा सुनाने के साथ-साथ काव्य 
सरिता में स्नान का आनन्द भी प्रदान करता है । 


जोन राजक्रत राजतरंगिणी 


जोनराज क्मीर के सुल्तान जँनुलाव्दीन का सभाकवि था । सुल्तान के धर्माधि- 
कारो शिर्यभटू कौ आज्ञा से उसने द्वितीय राजतरंगिणी की रचना प्रारम्भकी थी। 
कल्टण को राजतरंगिणी मे महाभारत काल से लेकर कल्ट्ण के समसामयिक 
राजा जयसिंह के सन्‌ ११४६ ईस्वी तक के कर्मीरके राजाभों का वर्णन हे । 
जयसिंह के अन्तिम पांचवर्षो का इतिहास वह नहीं लिख पाया था। कल्टण 
ने इतिहास का सूत्र जहां छोड़ा था वहीं से लेकर जोनराज ने ४५९ वर्पो का 


कष्मीर का इतिहास लिखा है जिसमें तरह हिन्दू शासको, एक भोर शासक 
इस एतिहासिक महाकाव्य 


तथा नौ मुस्लिम सुल्तानों के राज्य का वणेन है। 

को रचनाका प्रयोजन बताते हए जोनराज स्वयं लिखता हेकि कल्टणके 

उपरान्त देशक दोष से अथवा तत्कालीन राजाञों के अभाग्यसे किसीकवि ने 

अपनी वाणी से अन्यनुपों कोजीवित्त नहीं किया। श्रौ जेनुलाव्दीन कै पृथ्वी 

पर राज्य करते समय मँ जोनराज उनका वृतान्त वाणत केरने को उद्यत हुमा 
र मेंडवे जयर्सिह आदि राजां 


हुं ।* जेनुलाब्दीन की इच्छा विस्मृतिके साग 
का उद्धार करनेकौी थी। उसके धर्माधिकारी गिर्य॑भटु की आज्ञासे मै अपनी 


नसय ~ ३ ठि 
१- तता देणादिदोषेण तदभाग्यैरथापि वा । 
कविवक्सुधया कश्चिः्नाजिजीवत्परान्नृषान्‌ ॥ 
शौ जनोल्लाभदेने क्षमां संपरत्यक्षति रक्षति । 


जान राजाभिधस्तेषामुद्यतो वृत्तवणने ।। जोन ० राज ० ६-७ 





एतिहासिक काव्य ८५ 


बुद्धिके अनुसार राजावली को पूरा करनेका उद्यमकर रहा हूं ।' महाकवि 
कल्टणके प्रति सम्मान प्रकट करते हुए जोनराज अपने कान्य की तुलना एक ` 
छोटे नालेसे तथाकल्हण के काव्य कौ तुलना सरिता सेकरता है। उसका 
कथन कियह्‌ मेरी वाणी कल्हणके काव्यम प्रविष्टदहोनै केकारण लोगों 
को रुचिकर लगे । क्या सरिताके जलमें जा मिले नङड्वलका जल पिया नहीं 
जाता ?` | 

विश्वेव रानन्द वेदिक शोध संस्थान होशियारपुर से प्रकाशित जोनराजकी 
राजतरंगिणी के आलोचनात्मकं संस्करणमे कुल &७६ पद्य हं । वम्बई संस्करण 
मे १३३४ पद्य हैँ प्रथम छन्नीस पदयो मे काव्यप्रयोजन आदि वताया गयां 
है । तत्पश्चात्‌ केवल उनतालीस पदयो मे पांच हिन्दु राजाओं का वृत्तान्त समेट 
दिया गयादहै। ह्ये सकता टै सुत्तान सिकन्दर द्वारा पुस्तके नष्टकरदी जाने 
के कारण जोनराज कोडन राजाओंके वारे में विशेषसामग्री प्राप्तन हो 
सकी हो। जयसिहके वारेमेंकवि लिखता हैकि उसके राज्य में लक्ष्मी ओर 
सरस्वती में पारस्परिक विरोध नहीं था। त्रिगतं से आए मल्ल को उसने 
अपना सेनापति बनाया जिसने तुरुष्कों को पराजित किया। द्वितीय राजा 
परमाणुक ओर चतुथं वीपदेव को उसने मुखं ` जडमति बताया है। वस्तुतः 
लवन्य ही प्रभावशाली थे। उन्होने बोपदेव के मूखं भाई जस्सक को अपने 
स्वाथं सिद्धकरनेको राजा बनाया। छटे राजा जगदेव को मन्त्ियों नेदेश से 
निर्वासित कर दिया था, अपने मित्र गुणराहुल कौ सहायता से उसने पुनः राज्य 
प्राप्त किया। षडयन््रकारी द्वारपति पद्यने गुप्त रूपसे विषदेकर राजाको 
मरवा दिया । राजदेव ने राजपुरी का निर्माण कराया । उसने भटो के षडयन्व 
की सूचना पाकर उन लूटने के आदेश दे दिये थे । सं्रामदेव की हत्या कल्हण- 
वंशजो ने करवा दी थी। राजा सुहदेव के समयमे विदेशियों ने राजवृत्तिः 
प्राप्त की तथा दुलचाका आक्रमण होने परराजा ने जनता पर विशेषकर 
लगा दिया जिसका ब्राह्मणों ने विरोध किया। टिचन बौद्ध ने षडयन्त्र द्वारा 


(१. मग्नान्‌ विस्मृतिपयोधौ जयसिहादिभू पतीन्‌ । 
श्री जैनोल्लाभदेवस्य कारुण्यादुज्निहौीषतः ॥ 
सर्वाधिकारेषु नियुक्तस्य दयावतः । 
मुखाच्छीशि्यंभद्रस्य प्राप्याज्ञामनवज्ञया ॥। 
राजावलि पूरयितु सम्प्रति प्रतिभासमः। 
कविनामाभिलापेण न तु स्वस्मान्ममोचमः।। जोन ° राज, पच १०-१२ 
२. मद्‌वाक्‌ कल्टणकान्यान्तः प्रवेशादेतु चवंणम्‌ । 
नङ्वलाम्बु सरित्तोये पतितं पीयते न किम्‌ ॥ वही, पद्य २६ 





८६ कण्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


युहदेव को भगाकर राज्य हथिया लिया भौर मन्त्री रामचन्द्र की पुत्री कोटादेवी से 
विवाह कर लिया । रचन शेव धमं मे दीक्षित होना चाहता था परन्तु उसे यह्‌ 
अवसर नहीं दिया गया था। सम्भवतः वह्‌ इस्लाम धमे में दीक्षित हो गया था। 
परन्तु जोनराज ने इस बात कौ चर्चा नहीं कौ है । रचन की मृत्यु के वादउदयनदेव 
ने गही सम्भाली ओर कोटादेवी से विवाह्‌ कर लिया । इसी वीच शाहमीर मन्त्री 
ने अपनी स्थिति सुदृढ कर ली थी । उदयनदेव की मृत्यु के वाद उसने महारानी 
कोटादेवी मौर उसके पुत्रों को बन्दी वना लिया भौर विष्वासघात करके स्वयं 
शमसृुदहीन नामसे कश्मीर का प्रथम मुस्लिम सुल्तान बना । शाहमीर की मृत्यु के 
वाद उसका पुत्र जमशेद द्वितीय सुल्तान बना। छोटे भाई अलीशेर ने राज- 
स्थानियों क समर्थन पाकर जमशेद को षडयन््र से हटाकर स्वयं अलाउदहीन नाम 
से सुल्तान पद ग्रहृण किया । चौथे सुल्तान शहावुदीन को जोनराज आदशं विजयी 
केख्पमेंचित्रित करता है तथा उसकी तुलना ललितादित्य तथा जयापीड से 
करता हं । उसकी विजय यात्रा का वर्णेन संक्षिप्त होते हए भी प्रभावशाली है। 
उसने उद्भाण्डपुर (ओहिन्द) पुरुषपुर (पेशावर) को जीता, भोटों को भी पराजित 
किया । युद्धो मे वह चन्द्रडामर मौर लौलपर निर्भर रहता था ओौर शासन के 
कार्यो मं अपने मन्त्रियों उदयश्रौ मौर कोटभदटु पर ।२ उसकी पत्नी लक्ष्मी हिन्द्‌ 
थी । सुल्तान अपनी विजयो के पश्चात्‌ भोगलालसा मे अधिक लिप्त रहने लगा 
था । पत्नौ की भानजौ लासा पर अनुरक्त होकर उसने पत्नी तथा पत्रों को निर्वा- 
सित कर दिया था । उसकी मृत्यु के समय कोई पत्र विद्यमान नहीं था। अतः भाई 
कुतुदुहीन सुल्तान बना । शहाबुहीन को शल प्रशासक तथा धमनिरपेक्ष सुल्तान 
केलूपमें चित्रित किया गयाहै। उदयश्री के उकसाने पर भी वह्‌ देवप्रतिमाओं 
को तोडने को उद्यत नहीं हुमा । 
कुतुवुहीन को कई षडयन्तरों का सामना करना १ड़ा था। उसके राज्यकालमें 
महेदुर्भक्न का वणेन जोनराज ने किया है । उसमें सुल्तान ने जनता की पर्याप्त 
सहायता कौीथी । कुतुवुहीन के पश्चात्‌ उसके पुत्र सुल्तान सिकन्दर क कुकृत्यं का 
वणन जोनराज ने द शब्दों मे किया है । सुल्तान राज्यकार्थो को छोडकर देवों 
की भगकरने मं अहनिश रचिलेने लगा था । कोई भी पुर, पत्तन, ग्रामया 
वन नट्‌ वचा था जहां सिकन्दर के मन्त्री सुहम भट ने (जो मुसलमान हो गया 





१. जोन ० राजण०, पद्य ३ ९६१-६२ 
२. स्वदशे मन्त्रिणोस्तस्य कोटभटोदयध्रियोः। 
चमस्तु भरस्त्वासोच्चन्द्रडामरलौलयोः 


एतिहासिक काव्य <७ 


या) देवालय न तोड़ दिये हों ।' अधिकतर लोगों ने धमं परिवतंन कर लिया परन्तु 
-जिन्टोने नहीं किया उनपर जजिया लगा दिया गयाः सिकन्दर के पुत्र अलीशाह्‌ के 
समयमेंयह सूहम भदू ओौर अधिक निरकरुश हौकर अत्याचार करनेलगाथा। 
जोनराज लिखता है कि प्रजा का पुण्पोदय ही समञ्जना चाहिए कि वह्‌ क्षय रोगसे 
पीडित होकर समाप्त हो गया। बीमारी का समय भौ उसने शास्त्रनिन्दा ओर 
ब्राह्मणों को पीडा देने मे ही वितायाथा। 

जँनुलाब्दीन के वणेन मे जोनराज ने सवसे अधिक शकविति लगाईटहै। उसे 
न्यायप्रिय प्रजापालक कुशल प्रशासकके ल्प में चित्रित किया गया हे । जोनराजके 
शब्दों मे उस सुटतान में सूयं क तीक्ष्णता गौर चन्द्रमा ठ मृदुता दोनों का अद्मृत 
समन्वय था । उसने दिशाओं में यश, साधुजनो मे लक्ष्मी तथा लोगों में सुख आरो- 
पित करते हुए जो शत्रुओं का उन्मूलन कर दिया था वही उसका क्रमभंग था । 
जिस प्रकार कातिक के आदिमं शीत ओर गरमी बरावर होती है, जिस प्रकार 
सूर्यं के भूमध्यरेवा पर आने पर दिन मौर रात समान होते है उसी प्रकार अपने 
मर्थात्‌ इस्लाम के दशेन तथा दूसरों के दशन के प्रति उसका समान आदर भाव 
था। वणिक्‌ के तराज्‌ के पलडों की तरह उसे दशंनों में साम्यभाव कांग 
सहन नहीं होता था ।* सवेदशेन-समभाव की इस नीति का जनता ओर अधि- 
कारियों परभी समुचित प्रभाव पड़ा। जसे सिद्धाश्रम में सिह मृगोंको नहीं 
सताते वैसेही तुरुष्कोंने ब्राह्मणों को तंग करना छोड दिया ।` हिन्दुभों पर 
जजिया भी नाममात्रकाही रखा गया। चोरी रोकने को जोनराज ने सामू- 
हिक दण्ड की पद्धति चालू की । जिस गांव की सीमामें किसी व्यक्तिकी चोरी 
हो उस गांवके लोगों को वह जुर्माना भरना होता था।* यदि कोई पथिक 





१. न पुरं पत्तनं नापिन ग्रामोन च तनम्‌ । 
यत्र सूहतुरुष्केन सुरागारमशेष्यत ॥ जोन ० राज० पद्य ६०३ 
२. जातिध्वंसे मरिष्यामो द्विजेष्विति वदत्स्वथ । 
जातिरक्षानिमित्तंस तान्दुदण्डमजिग्रहत्‌ || वही , पद्य ६०६ 
३. शीतोष्णयोरिवोर्जादौ विषुवेऽह्िशोरिव । 
तस्य मानोऽभवत्‌तुल्यः स्वे परे वापि दशेने ॥ 
राजा वणिगिवात्यरथ तुलायाः षुटयौरिव । 
साम्यभंङ्खःद्शनयोनक्षिभिष्ट कथञ्चन | | 
४. शान्ते सिद्धाश्रमे सिहैमृगाइवन पीडिताः। 
तुरुष्क : पष्कल भय्तरह्यणाः पूव॑वत्तरा ।। वही, पद्य ७६०८-७७० 
५. मुषित्तो ग्रामसीमां ग्रामेभ्यः प्रापितो घनम्‌ । 
अरण्येऽरण्यनायेम्यः पान्थस्तेन महीभुजा ॥ वही, पद्य ८१८ 


८८ कष्मीरका संस्कृत साहित्य को योगदान 


जंगलमेलूट लियाजायतो जंगल के स्वामियों से हरजाना पथिक को दिलवाया 
जाता था। सुल्तान को न्यायप्रियता कौ अनेक धटनाओं का जोनराज ने 
विस्तारसे वणेन किया है। लोलराज नामक एक ब्राह्मण अपनी दशप्रस्थ भूमि 
मे सेएक प्रस्थ भूमि वेच कर मृत्युको प्राप्त हुञा। उसके पुत्रों को असमथ 
जानकर खरीदने वालेने विक्रय पत्र में जालसाजी करके दशभ्रस्थ भूमि वेची 
एेसा लिखवा लिया । मामला राजदरवार में आने पर सुल्तान ने विक्रयपत्र को 
पानीमें डाला। नयी लिखाई धूल गई ओर पुरानी लिखाई को “एक भूप्रस्थ 
वचा” सभ्यो ने पटा मौर जालसाज को दण्डित किया गया ।* एक वार जया- 
पोडपुर मेंक्तिसी ब्राहमण कीगाय खो गई। कुछ समय वाद वह्‌ ब्राह्मण तीर्थ 
स्नान केलिए मडवराज्यमें गया ओौर वहां अपनी गाय को पहचान कर उसके 
स्वामी के घर जाकर उससे क्चगड़ा करने लगा । वे दोनों गाय ओर उसके वच्चे को 
लेकर जेनुलान्दीन के पास पहुचे । सुल्तान ने गाय तथा उसके वच्चे के आगे कमल 
गट्ट डाले । जयापीडपुरमें कमल गट्टे खाने का बचपन से अभ्यास होने के कारण 
गायनेज्ञट सुंघकरवे खा लिये परन्तु उसके बच्चेनेदेर तक नहीं खाये। इस 
प्रकार स्पष्ट हो गयाकि गाय जयापीडपुरके ब्राह्मणको है । सुल्तान ने दण्डनीय 
ब्राह्मण को दण्ड देकर गाय वापस करवा दी ।' 

जोनराज ने सुल्तान की राजपुरी उदभाण्डपुर तथा गोग्गदेश पर की विजयों 
काभी वणेन क्ियादहै। जोनराज ने युद्ध की राजनीति की अपेक्षा सौहादंकी 
राजनीति को बढावा दिया तथा गान्धार सिन्धु, मद्रादि देशों के राजां के साथ 
मत्री सम्बन्ध बनाये ।* जोनराजने जँनूलाब्दीन के राज्यकाल के अन्तिम ग्यारह 
वर्षो का वणेन नहीं किया है । प्रतीत यही होताहिकिकविकीमृत्युहौजानेके 
कारण यह्‌ ग्रन्थ अधूरा रहा । 

जोनराज की यह्‌ कृति विशुद्ध इतिहास ग्रन्थहैया महाकाव्य यह कहना 
क्टिनहै।डा० रघुनाथ सिह के शब्दों मे जोनराज ने “इतिहास को इतिटासके 
द्गस लिखा है। उसे रीतिबद्ध अलंकार एवं रससे बोक्लिल महाकाव्यकारूप 
नहीं दिया है । उसने चरित, कथा, आख्यायिका मौर इतिवृत्तों का संग्रह नहीं 
किया है । उसने करमागत राजाओं ओौर सुल्तानो के शुद्ध इतिहास लिखने का स्तुत्य 
त्यास किया है" 


परन्तु इतिहास होते हृए भी यह कृति महाकाव्य कहलाने के योग्य है । जोन- 


१. जोन ° राज ० पद्य ८०१-८०८ 
२. वही, पद्य ७८६-७१९३ 
३. वही, पद्य ८२६-८३३ 
४" डा० रघुनाथसिह सम्पादित जोन राजकृत राजतरंगिणी भूमिका 
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राजने स्वथं इषे काव्पद्रम कहा दै, काव्य कहादहै।' रसभाव अलंकारमयी इस 
पद्यमयी रचना के पात्र एेतिहासिक हैँ परन्तु यथार्थं का वणेन काव्यात्मक शेली में 
किया गया है। कहीं युद्धवर्णनोमे वीररसदहैतो कहीं करुण का परिपाक हुजाह। 
वीर शासिका कोटादेवी का दुःखमयअन्तपाठ्कोंकोद्रवित कर देता है ।` उद्‌दक 
दारा अपनी वैटी ओर दामादकोछलसे जला दिये जाने पर जोनराजकहता है-- 

सृक्ष्मानत्ति तिमिमंहान्‌ स्ववुलजान्‌ व्याधादजानन्वधं 

स्वामम्बामपि मक्षिका बत मधृग्राहाद्‌ भविष्यद्रधा। 

लक्ष्मीलोभभरेण मोहितधियः कलत्पानल्पान्‌ स्थिति । 

जानन्तोऽतिजडा न कि वूचरितं कुवंन्तिहा हन्त हा ॥ जोन ° राज ० पद्य ५४३ 


श्रोवरकरृत जंनराजतरंगिणी 

जोनराज के शिष्य श्रीवर' ने अपने गुरु द्वारा लिखे कष्मीर के इतिहास के सूत्र को 
पकड़ कर उसे आगे १४५६ ई० से १४८६ ई० तक चलाया है । उसने सुलतान 
जनुलान्दीन, उसके पुत्र हैदरणाह्‌, पौत्र हसन शाह्‌ तथा प्रपौत्र मुहम्मदशाह- चारों 
का राज्यकाल देखा था ओर सभी से आदर सम्मान प्राप्त किया था । जनुलाब्दीन 
श्रीवरसे बाल्मीकि रामायण तथा योगवासिष्ठ सुनताथा।" हैदरशाह ने उससे 
बृहत्कथा सुनी थी 1^ हुसनशाहने श्रीवर की विद्वत्ता से प्रभावित होकर उसे पना 
गररुस्वीकारकरलियाथा।*एक बारगीत्तिकाव्यकलामें प्रख्यात कवि पवार कदन 
हसनशाह कौ सभा में आया । उसने देशी भाषा मे भपना प्रवन्धकाव्य सुनाया । 
हसनशाह नेश्रौवरसे उस काब्य का लक्षण पूषा । श्रीवरने पद, पाठ, स्वर, ताल 
रागादि षडद्धों से युक्तं गीत उसे सुनाया जिसे सुनकर उदारहूदय राजा मस्त 


१. जोन ° राज० पद्य, २१, २३, २४ 


२. वही, २३०२-३ ०७ 

३. डा० रघुनाथसिंह दारा सम्पादित तथा अनूदित चौखम्बा अमरभारती 
प्रकाशन वाराणसी १९७६ 

४. शिष्योऽस्य जोन राजस्य सोऽह श्री वरपण्डितः। 
राजावलीग्रन्थशेषापुरणं कर्तुमुद्यतः ॥ श्रीवर राजत ० १.७ 

५. मोक्षोपाय इति ख्यातं वासिष्ठ ब्रह्मदशेनम्‌ । 
मन्मुखादम्युणोद्राजा श्रीमहाल्मीकिभाषितम्‌ ॥ वही, १.५.८० 

६. सोऽहं संमान्य राज्ञास्मं दत्तस्तत्समयेऽन्वहम्‌ । 
कुवन्‌ वृहत्कथाख्यानमभूवं धृतपुस्तक : वही २, १५८ 

७. अहो कार्मीरकोऽपीद्‌क्‌ चतुरः सर्वशास्त्रवित्‌ । 
इत्युक्त्वालिडः ग्य मां मे गुरुरित्यब्रवीत्स्पुटम्‌ ।। वही ३, २६३ 
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हो गया। गीतका दर्प करने वाले उस गायक के साथश्रीवर का शास्त्राथं कराया 
गया । उसमें श्रीवर की विद्ठत्ता से प्रभावित होकर सुलतान बोल उठा- अहो 
कार्मीरी ! तुम एेसे शास्त्रवेत्ता गौर चतुर हो । इस प्रकार श्रीवर का आलिङ्गन 
कर उसे गुरु कहा ओर नाना सम्पत्तियों से सम्मानित किया । 
इससे प्रतीत होताहैकि श्रीवरने शास्त्रोंएव विविध विद्याओं का गहन 
अध्ययन किया था । राजकवि होने के साथ वह संगीतनाटकविभागका प्रमुख 
अधिकारीभी था। जैनराजतरंगिणी को रचना उसने अपने गुरु जोनराजके 
छोड हुए कामकोपूरा करने को तथा अपने आश्रयदाता सुलतानों के्ऋणसे 
उच्छ्ण होने के लिएकीथी। प्रथम तरंग मे वह स्वयं सुलतान जंनुलाब्दीनटहारा 
पुत्रवत्‌ पाले जाने के विषय में तथा उसके द्वारा दिए सम्मान दान आदि से उच्छण 
होने कौ इच्छा के विषय में लिखता है । 
श्रीवर की राजतरंगिणीमे चार तरंग) प्रथम तरंगमें सातसगंहंपरन्तु 
शेष तरगों को सर्गो मे विभाजित नहीं किया गया । प्रथम तरंग में जेनुलाब्दीन, 
द्रितीयमें सृलतान हैदरशाह, तृतीय मे सृलतान हसनशाह्‌ तथा चतुर्थ मे मुहम्मद- 
शाह्‌ के राज्यकाल का वर्णन है । प्रत्येक तरंग अपने मापमें पू्णंहै) प्रतीत होता 
हैकिश्रीवर की प्रथम योजना जेन॒लाब्दीन का इतिहास दही लिखने की थी । वाद 
मे वह्‌ आगे का वृत्तान्त भी लिखता गया 1 उसकी मृत्यु फतहशाह्‌ के राज्यकाल के 
प्रारम्भमेही हो गई होगी अन्यथा वह्‌ फतहटणाहके राज्यकाल कौोसमाप्ति 
तकके वर्णनको पंचम तरंगे करता श्रीवर पूवेकाल का इतिहास नहीं लिख 
रहा था। वह तो आंखों देवा वृत्तान्त अंकित कर रहा था। डा० रघुनाथर्सिहने 
ठीक कहा हैकि “श्रीवरकौो रचना संस्मरणके अधिक निकट कही जाएगी । 
संस्मरणलेखक जो स्वयं देखता है, अनुभव करतादहै, उसीका वर्णन करताह। 
उसके वर्णन में उसकी अनुभूति एवं संवेदनाये रहती ह" ।* श्रीवरने कितने विस्तार 
से समकालीन घटनाओं का वणेन किया है इसका अनुमान इस बात से लगाया जा 
सकता है कि जहां जोनराजने ३०० वर्षोँका इतिहास ६७६ श्लोकोंमेवांधारहै 
टां श्रीवरने २७ वर्षका वर्णन २२४१ श्लोकों मं कियादहे। 
श्रीवर कल्हण की तरह निष्पक्ष मौर निर्भीक इतिहासकार नहीं हो सकता 
था। वह्‌ राजकवि था, राजाका अनुग्रहप्राप्त अधिकारीथा, राजाकेचऋणसे 
उक्छणहोने की भावना सेग्रन्थरचना कर रहा था।` फिर'भी उसने भपने विचारों 
को स्वतन्त्रतापूवेक दढता से प्रकट किया हे । मृतक शव के गाड़ने कौ अपेक्षा दाहू- 


१. रघुनाथ्सिह्‌ : जंनराजतरंगिणी अनुवाद को भूमिका पृ० ३७ 
२. सात्मजस्य नृपस्यास्य प्राप्यते राज्यवर्णनात्‌ । 
प्रतिष्ठादानसस्मानविधानगुणनिष्करृतिः ॥ श्रीवर यजत० १, १, १७. 
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संस्कार का समर्थन वह्‌ युक्तिपूवंक करता है--"ध्रत्येक सामान्यजन संकडों हाथ 
भूमिघेरनेमें रत रहता है जौर दूसरे का प्रवेश यत्नदूवंक नहीं होने देता, क्या उसे 
लज्जा नहीं आती? अन्यदशेन क्राजचरणही श्रेष्ठ है जहां हस्तमात्र भूतल पर 
नित्य करोडों दग्ध होते रह तथापि वहु उसी प्रकार खाली रहता । इसप्रकार 
श्रसंगवश यहां जो अनुचित निन्दाकी है, मूसलमानलोग उसे क्षमा करं क्योकि 
कविकी वाणी निरकुशण होती दहै।' जनुलाब्दीन की मृत्यु के उपरान्तहैदरणशाह्‌ 
के समयमे प्रजा पर हए अत्याचारों का स्पष्ट वणेन कवि ने किया है । उन दिनों 
भटो के लूटे जाने पर ब्राह्मण अपना जातीयवेण त्याग कर, "भे भट नहह म भट 
नहीं हूं,” इस प्रकार कहने लगे । म्लेच्छों कौ प्रेरणासे राजानेनगरके प्रमुख 
इष्टदेव बहुखातक आदि कौ भूतियों को तोडने की आज्ञा दी । गुणों को परीक्षाके 
कारण जिन लोगोंको जेन राजाने भूमि दी थी उनसे उसे अधिकारियोंने बिना 
कारण छीन लिया । मदोन्मत्त राजा, स्वतन्त्र मन्त्रिमण्डल, रिश्वतखोर भौर सव 
अन्तरंगजनों भौर अबलाओं को पीडति करने में निपुणता दिखाने वले लोगोंको 
देखकर जनता को जंनूलानब्दीन के गुणों की याद आती थी ।' 

श्रीवर ने जैनुलाब्दीन के राज्यकाल की प्रशंसा की है । दिगन्तर मे शत्रुओं को 
मारकर पैतृक देश में आकर उसने रामके समान राज्यको प्राप्तकिया ।` रागमाला 
कीतरह्‌ उसकी कोति बंगाल, मालव, आभीर, गौड, कनट्देशोंमे जा फली थी ।' 
धमं, अथे, काम इन तीनों को प्रोज्ज्वल देखकर उसकी प्रेमिका सदृश तीनो शक््तियां 
(प्रभु, मत्र, उत्साह) उससे एकमत होकर रहती थीं । ^ उसके समयमे नीतिशाली एवं 
ध्यानी सदृगृहस्थसे कोई अन्यायपूर्वक एक कौड़ी भी नहीं ले सकता था ।‹ जीविका 
के अभावमेहीलोग चोरी आदि कुकमं करते है, यह्‌ सोचकर उस राजाने राज्य 
मे वेकारीदूरकरने को व्यवस्था की ।* उसके समयमेंदो बारभीषणअकराल पड़ा। 
तीनसौ दीनारमे एक खारी मिलने वाला धान तब पनद्रहुसौ दीनारमें भी नहीं 
मिलता.था। राजा ने अपने राज्यकोणसे धन देकर कुछसमय तक प्रजा का पालन 
किया। जो लोग अखरोट खाकर गूज्ञाराकर रहेथे उन्हं सरल वृक्षोंसेतेल 


. श्रीवरराजत० २. ६१-९७ 
वही २. १२५-१३० 

वही १. १.१६ 

वही १. १.२५ 

वही १. १.२६ 

, वही १. १.१७ 

वही १. १.३६ 
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निकालने काकामदिया।* जिन ध्रब्टाचारी लोगोँने दुर्भिक्ष के दिनों मे बहुत 
अधिक मूल्य पर धान व्रेचा था सामान्यस्थित्तिआनेपरराजाने लोगों का वह्‌ धन 
उनसे वापिस करवाया । जिन धनिकोंने उस समयलोगोंकी विवशताकालाभ 
उठाकर थोड़ा धन देकर अधिक ऋणपत्र लिखा लिये थे, उनके ऋणपत्रं को 
समाप्त कर दिया ।* पंचमसगं में जंनुलाब्दीन हारा किये गये प्रजाहित के कार्यो 
का विस्तरत वणेन है । उसने स्थान स्थान पर अन्नसत्र खोले", नहर ओर सरोवर 
खुदवाए ।* सिचाई के बदिया प्रबन्धसे हर स्थान पर नई नई क्यारियो में उत्पन्न 
धान्य फलके ढेर दिखाई देते थे" ्िकन्दर वुतशिकन के समय मे विद्टान्‌ अपनी 
पुस्तकं लेकर देण छोडकर चले गये थे । सुल्तान ने दूर दूरसे पुराण, तक, मीमांसा 
आदिके ग्रन्थों को मंगाकर विद्वानों को दिया।* संस्कृतके ग्रन्थों का फारसीमे 
तथा फारसी मे लिखित ग्रन्थो का संस्कृत मे अनुवाद कराया ।* 

जनुलाब्दीन के चार पुत्रो में से जसरथ का बाल्यकालमेंही देहान्तहो गया 
था। शेष तीनो आदमखां, हाजीखां ओर बहरामखां आपसमें शत्रुता रखते थे । 
पथश्रष्ट पुत्रो के व्यवहार सेदुःखी राजाने शासन कायं मन्त्रियोकोसोँपदिया 
भौर अन्त में स्वयं भोजनादि का त्याग कर जापकरते हुए ज्येष्ठ मासकोद्रादशी 
को प्राण त्याग दिये। 

१४७० ई०्मेंहैदरशाहनामसे हाजीखां सिंहासन पर बैठा। भाद्योंमे 
जापसी कलह्‌ के कारण सन्देह का वातावरण था । जादमखां अपने मामामद्रके 
राजा माणिक्यदेव कौभोरसे मुगलों के साथ युद्ध करता हजा मारा गया) 
हैदरशाह एक वषं दस मास राज्य कर मृत्यु को प्राप्त हुभा। बहरामखां ओर 
हसनशाह दोनों राज्य चाहते थे। हसनशाह को गही मिली भौर वहरामवां नगर 
से भाग गया। 

हसनशाह्‌ ने अपने दादा जंनुलाब्दीन की तरह राज्य में सुव्यवस्थालाने का 
यत्न किया । बहरामखां ने पुनः राज्यप्राप्ति के लिए युद्ध किया परन्तु पृत्र सहित 
बन्दी वना लिया गया । उसे कारागार में अन्धा कर दिया गया ओौर वहीं तीन वषं 
वाद उसका देटान्तहो गया । हसनणशाह संगीत का प्रेमी था तथा संस्कृत का अध्ययन 


- श्रीवर राजत० १. २.३३ 
„ वहां १.२.३४ 

. वही १. ५.२०-२१ 

. वही १. ५.३० 

. वही १. ५.२५ 

. वही १. ५.७६ 
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मी करता था। जँनुलाग्दीन, हैदरणाह तथा हसनशाह तीनों कौ रानियां संय्यद- 
वंरीय थीं। राजधरिवारसे सम्बन्धितदहो जानेकै कारण सय्यद राजदरवारमें 
प्रभावशाली हो गये ये। वे जनता का शोषण करने लगे ये | स्थिति विगडती गदं । 
हसनशाह की सत्यु के वाद सेय्यदों ने मन्वरणा करके सात वषं के बालक मुहम्मद- 
खान को मृहम्मदशाह नाम से अभिषिक्त कर दिया । दौहित्र के सुल्तान वन जान 
पर सय्यद ओौर अधिक उटृण्ड हो गये । उनकी शोषण की नीति से कश्मी रौ जनता 
तथा मद्रके लोग शंकित हो गये। गृहयुदध छिड गया । स्रों भौर कष्मीरसियोने 
मिलकर संय्यदों को खदेड़ दिया। आदमखां के पुत्र फतहखां ने राज्यप्राप्तिकौ 
लालसासे कश्मीरपर आक्रमण किया ओर कई मुठ्भडोंके वाद मुहम्मदश।हं 
सिहासनच्युत हौ गया । 

श्रीवर की जैनराजतरंगिणी पन्द्रह्वीं शती के कषमीर का आंखों देखा वणेन 
प्रस्तुत करती है । एेतिहासिक तथा सांस्छृतिक दष्टि से म्रन्थका विशेष महत्त्व है । 
प्रबन्धकाव्य की दृष्टि सेभी यह सफल काव्य है। शली प्रसादगुणयुक्त हं । 
चटनाओों का वर्णन प्रभावोत्पादक ठंग से किया गयाहै। नवीन उपमाओं तथा 

सुन्दर सूक्तियों से णेलीमे गाम्भीयं आया हे । 


¡454 ॥ 
शुकठृत राजतरंगिणी १. ८} ५8 ध ५. 
अ 

कल्हण, जोनराज ओौरश्रीवर के बाद प्राज्यभदु ने राजावलिपताका नामक इतिहास 
ग्रन्थ लिखा था जिसमें उसने नवासिवें वषं (अर्थात्‌ लौकिक संवत्‌ ४५८६, विक्रम- 
संवत्‌ १५७०, ईसवी १५१३) तक फतहणाह के राज्यकाल की घटनाओं का 
चरणेन किया था । अभी तक यह्‌ ग्रन्थ प्रकाश मे नहीं आया है । प्राज्यभटु के पश्चात्‌ 
शुकने कष्मीर कै इतिहास को राजतरंगिणी मे लिखा है। उसने अपने को 
बुद्ध्याश्रय का पुत्र कहा है । अपने वंश, परिवार, जन्मस्थान आदिक विषयमे 
कुछ नटीं लिखा । मंगलाचरण में उसने शिव तथा भैरव की स्तुति की है जिससे 
चह शिवभक्त कए्मीरीब्राहयाण प्रतीत होता है। 

ककत राजतरंगिणी मेँ पांच सुल्तानों फतहशाह (दितीय तथा तृतीय बार); 

हम्मदशाह (तृतीय, चतुथं तथा पंचम वार), इतव्राहौमशाह, नाजुककशाहं तथा 

शमणुहीन (द्वितीय) का वणेन है । उत्तराधिकारके लिए हृए संघर्षो, गृहयुदधः, 
दलवदल, प्रजा के उत्पीडन आदिसे इस युग का कश्मीर का इतिहास रक्तरंजित 
हे । १५१३ ई० से १५३८ ई० तक के केवल २५ वर्पो में कश्मीर के राजसिहासन 
ने ग्यारह बार सुत्तानों का उतरना चद्ना देखा । 

फतहणाह दब॑ल शासक था । उसका मुख्य सचिव मूसा राजानक ईराकदेशीय 
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६४ कष्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


शाहकासिमके छात्र मेरशेषके प्रभाव में आकर हिन्द को अत्यधिक पीडित 
करने लगा । मन्दिरों के साथ लगी भूमियां ब्राह्मणों से छीन ली गई ।' जंगल काट 
दिये गये । सूतियां तोड़ी जाने लगीं दुराचारी, सदाचारी, भद्‌, नुद्‌, नट, विट 
सव वरावर हौ गये । श्रीनगर ओौर जँनकदल भस्म हए जंगल की तरह हो गये ओौर 
विटोनेलोगोको इतनालूटा किं किसी के पस नहाने को अंगोछा भीन वचा। 
अन्तमं मूसाकीशकवितिक्षीण होने पर फतहशाह ने उसे कण्मीर छोडने की आज्ञा 
दी । रास्तमेंही उसकी मृत्यु हो गडई। दूसरे मन्त्री इत्राहीम मागंश ने अपने पुत्रं 
को प्रमुख अधिकार दिये तथा बाहर गये हुए डामरों राजान तथा जहांगीर प्रति- 
हार को कश्मीर में बुलाया । उन्होने शक्तिशाली होकर इत्राहीम को बाहर खदेड 


दिया । इत्राहीम १५१४ ई० में मुहम्मदशाह्‌ को सेना लेकरपुनः आया ओर फतहशाह 


को पराजित कर मुहम्मदशाह्‌ को राज्य गही पर विठा दिया। भूमि का लगान 
द्गना कर दिया गया ग्रामीणों की प्रार्थना सुनने मे मन्त्री गृगे बह्रे हो गयेथे। 
नौ मास नौ दिन राज्य करके मुहम्मदशाह के बाहर जाने पर फतहशाह ने फिर 
राजगु पर अधिकार कर लिया । उसने शासनव्यवस्था में कुछ सुधार किया । 
प्रकृति का प्रकोप एसा हुभा कि अस्थिप्रवाह के लिए हरमुकुट गंगा गये हए दसं 
सहस्र लोग तुषारपातसे मर गये । महामारी एेसी फैली कि क्न भीदुर्लभदटो 
गया । 

गुहम्मदशाह ने दित्ली के बादशाह सिकन्दर लोदी से सेनिक सहायता लेकर 
१५१६ इ०मे पुनः कष्मीर का राजसिहासन संभाल लिया । उसके समयमे निर्मल- 
कण्ठ भटका प्रेरणासे ब्राहाणोंकी स्थितिमें कुष्ठ सुधार हुभा परन्तु ईष्यावश 
खुज्जा मीर अहमदने उसकी हृत्या करवा दी । फतदशाहं क्मीर के बाह्रही 
दिवंगत हुआ ! मुहम्मदशाह्‌ ने अपने पुत्र इव्राहीम को दिल्लीपति इत्राहीम लोदी 

ठा बन्धक रखा हुमा था । बावर ओर इत्राहीम लोदी के युद्ध में वहु बचकर 
नाग जाया ओर्‌ कष्मीरमे आकर काचचक्र की सहायतासे पिताकौ गदी छीन 
ली । उसने एक वषं तक राज्य किय।(। फिर नाजुकशाह १५२९ ई० में गही पर 
वडा । सन्‌ १५३० में पुनः मुहुम्मदशाह का अभिषेक हुजा । दिल्लीपति वावरका 
दह्ान्त होने परं हुमायू के भाई मिरजा कामरान का कष्मीरपर आक्रमण हुभा। 
कष्मीरियों ने मुगलसेना का इट कर मुकावला किया । कश्मीर पराजित नहीं 
जा । णरद्‌ ऋतु में काणगरके सुल्तान सैदखान के पुत्र सिकन्दर ने हमला किया ! 
९ मोसचनद्रस्तदादेशाद्‌ धृत्वा देवालयस्थिताम्‌ । 
भूप द्विजभ्यो नीत्वा तदभृत्वा्तप्तान्‌ व्यधात्तया ।। शुकराज ० १, २५ 
भ, इराचारो शथसाचारो भटो भुद्रो नटो विटः। 

इत्यवमासीत्‌ तत्काले सभासाम्यं कलेवेलात्‌ ॥ वही, १, २८ 
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लाखोंकी संब्यामे जले घरोंसे नगरी ए्मणान सरीखीहो गरईथी। कर्मीरी 
सेनायें थक गई तो मुहम्मदशाह ने सन्धिप्रस्ताव भेजा । सुल्तान को कन्यातथा 
मन्य उपहार लेकर मूगरल सेनायें काशगर लौट गई । युद्धसमाप्तिके बाद कष्मीर 

में दरभिक्ष पड़ा । दस हजार निष्को से एक खारी धान मिलता था। लोग स्वामि- 
भवित, पुत्रस्नेह, मातापिता की सेवा भादि सव कुछ छोड़कर अपने प्राण 
बचाने को फिर रहेथे। जिस किसी के पास वु सोनार्चांदीथा वे उसे वेचकर 
गाक, अखरोट ओर भुने तिलो से अपनी प्राणरक्षा कर रटे थे ।* दुर्भिक्ष का वणन 
करने के पश्चात्‌ शुक ने सुकाल के आगमन को काव्यमय शैली मे वणित किया 
है । डंठलों से जब गेहूं की बालियां निकली तो एेसा लग रहा था कि अपने फलो से 
पृथ्वी पर शेष वचे प्राणियों की आरती उतार र्हीहों। लोगों कोअस्नक्या 
मिला मानों पुनजन्म मिल गया ।` 

१५२३७ ई० में सुल्तान मुहम्मदशाह्‌ कौ मृत्यु के वाद उसका पुत्र शंसशाहं 
(शमशुदीन) राजगरी पर वठा। शुकनेदो पदयो मेंप्रजाकीौ प्रसन्नताकातथा 
शेष बारह पदयो में प्रारम्भिक संघर्षो का वणेन करके अकस्मात्‌ राजतरगिणी को 
समाप्त कर दिया है । हो सकता है १५३८ ई० के आसपास शुक का देहान्त हौ 
जाने से यह्‌ काव्य अधूराहीष्ट्ट गया हो। 1.1 

एेतिहासिक कान्यकी दृष्टिसे शुककृत राजतरंगिणी, कल्हण, जोन राज तथा 
श्रीवर की राजतरंगिणियों के समक्ष नहीं ठहर पाती । उसका प्राचीन इतिहास का 
ज्ञान तथा भौगोलिकः ज्ञान नगण्य प्रतीत होताहै। युद्धो के वणेनों में वह मार्गो 
तथा स्थानों का पूरा वणेन नहीं देता । हृष्क, जुष्क भौर कनिष्क द्वारा कर्मीरका 
राज्य विभाजितकर दिया गयाथा उसकी यह इतिहासविसोधी बात उसका 
कल्हण की राजतरंगिणी से पूणं परिचयन होना सिद्ध करतीहे। 


१. सहखरदणभितिष्कंलंभ्या मूल्येन खायंभूत्‌ । 

धान्यस्य गतिमादातुं कान्यस्य धनिनो विना ॥। 

भ्त भवितं सुतस्नेहं शुश्रूषां पित्रोरेव च। 

हित्वा स्वप्राणरक्षाये चेरुः स्त्रीपुरुषाः क्षुधा ॥ 

संचितं रूप्यकूप्यादि विक्रीय व्यधुरात्मनः। 

प्राणसंधारणं केचिच्छाकेनाक्षोटपिण्यकः ।1 

| शुकराजत० २, ९२;६३;६७ 

२. यवा गोधूमकलटा उद्ययुः स्तम्बजा भुवः। 

कुःवेन्तः स्वफले: शेषजन्तो रारात्रिकामिव॥ 

अन्नराजफलैः पृष्टा जन्तवोऽतिकृणास्ततः। 

पुनर्जातमिवात्मानममन्यन्त दिवानिशम्‌ ।। वही, १०१,१०४ 





६९ कष्मीर का संस्कत सादटित्य को योगदान 


काव्यकौभाषास्रलदहे। कहीं कहीं मलद्कारोंका प्रयोग भी हुआ है । बहुत 
से उपमान रामायण तथा महाभारत से लिए गये हैँ । काजीचक की उपमा रामसे 
करते हुए कवि कहता है कि जंसे दशरथ से राम उत्पन्न हुए वैसे ही होसनचक्रसे 
कांचन (काजीचक) काजन्म हुमा । काजीचक ने अपने पुत्र मसूद को युद्धमें 
भेजा था। शुकं उस वीर वालक की उपमा अभिमन्यु से करते हुए कहता है-- 
“पाथेपृत्र सदृश उसके युद्ध करते हए शत्रुओं के वीच कोई सुसन्नद्ध धनुर्धरी नहीं 
रह गया था 

अपने समयके इतिहास के लिए शुक की राजतरगिणी प्रामाणिक ग्रन्थ है। 
वस्तुतः शुक का प्रयोजन भी राजवृत्तान्तदेनाही था । वह स्वयं कहता है- प्रभूत 
सम्पत्तिशाली पूर्वंकवियों के राजसम्मान को सुनकर उस भार कीशान्तिके 
लिए यह रचनाकर रहादहूनकि कवि वनने की गभिलाषासे। काँ पूर्वं 
कवियों की वाणी ओर करटा मृज्ञ मन्दधी की यह्‌ कृति । व्णमात्र से पीतल का 
ट्कंड़ा स्वणेखण्डवत्‌ कंसे हो सकता है ?' 


क ऋ क 
९. शुकराजत० १, १०६; १८६ 
२. पूवंषां राजसम्मानं निशम्य पृथुसम्पदाम्‌ । 
तद्‌भारशान्तये वाहु न ववं कविवाज्छ्या ॥। 
क्व पूवेकवि वक्तृत्वं क्वेदं मन्दधियो मम। 
वणमात्रेण रीत्यंशः स्वणंखण्डायते कथम्‌ ।। १, ११-१२ 








ट. 





लोककथा 


कथासरित्सागर 
गुणाद्य वारा पैशाची भाषा में रचित बृहत्कथा का संस्कृत रूपान्तर कथा- 


सरित्सागर कश्मीर नरेण अनन्त के सभाकवि सोमदेव की कृति है । वृहत्कथा कौ 
कथाओं को काव्यरूप मे नये ढंग से सजाकर रखने का कायं कवि ने किया हं। 
अपने को संकलनकर्ता वताते हुए सोमदेव स्वयं स्पष्ट कहते हँ कि (मूल ग्रन्थ मं 


तथा कथासरित्सागर में अन्तर नहीं है। जहां ग्रन्थ का विस्तारथा वहा संक्षेप 


कर दिया गयाहै। भाषा अलग है। मौचित्यपरम्पराकी रक्षा की गई हं। मुल 
कथाके रस को वचाते हृए कुछ नये काव्यांशो की योजनाकी गईं । यह्‌ सब 


मैने अपनी निपुणता की ख्याति ॐ लिए नहीं अपितु विशाल कथासरूह्‌ को स्मरण 
करना आसान बनाने को किया है।* इस कथासंग्रह का उदेश्य कए्मीरनरेण 


अनन्त की महारानी सूर्यमती का मनोविनोद करना भी था। अनन्तकाराज्य- 


काल १०४२ ई० से १०७७ ई० तक रहा । १०७७ ई० में वह॒ अपने पृत्र कलश 


को राज्य सौपकर जंगल को चला गया । वहां भी उसके दुष्ट पत्र कलश ने उसका 


पीछान छोड़ा तथा उसके शिविर मेंआग लगवादी। दुःखी होकर अनन्तने 


१०८१ ई० में आत्महत्या कर ली । रानी सू्यंमती भी पति के साथ सती हो गई । 
पुत्रके दुव्यंवहारसे चिन्तित रानीका मनोरंजन करने को सोमदेव ने बृहत्कथा 
की कथाओं को अपने समय की मान्यताभों के अनुरूप ढाल कर कथाओं का एक 
विशाल सागर प्रस्तुत कर दिया। 

कथासरित्सागर के कथापीठ मे गुणाद्य के जीवन तथा इन कथाओं के उद्गम 
के बारेमे विवरण मिलता है जिसके अनुसारये कथये शंकर ने पावती को सुनाद 


१. क०स०सा० १,१. १०-९२ 


२. शास्त्रेषु नित्यविहितश्रवणश्चमाया 
देव्याः क्षणं किमपि चित्तविनोदहेतोः। क० स०सा० १,१.५१ 











९८ कप्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


थीं । शिवकेदो गणों माल्यवान्‌ तथा पुष्पदन्त ने छिपकर इन कहानियों को सुन 
लिया। पावती ने इन्दं पृथ्वी पर जन्मलेने काशापदियातथाये वररुचि तथा 
गुणाद्य के नाम्ने कौशाम्बी नगरी में उत्पन्न हुए । गुणाद्य राजा सातवाहनः 
का प्रधानमन्त्री वना। राजाने उतने छः महीने में संस्कृत सिखाने को कहा जो वट्‌ 
नकर सकातथा तिरस्कृत होने पर संस्कृत न लिखने बोलने की प्रतिज्ञा करके 


वनमे चला गया। वहां उसने पिशाच काणभूति से पशाची भाषा सें कथये सुनीं 


जो काणभूति को पुष्पदन्त ने सूनाईथीं। गुणाद्य ने पैशाची में लिखकर वे कथाः 
राजा सातवाहन के पास भेजीं, परन्तु राजा ने अवहेलना कर दी। दुःखी गुणाद्य 
पश्‌ पक्षियों को सुना सुनाकर एक एक पन्ना जलाने लगा। कथा्ों को सुननमे 
तल्लीन पशुपक्षियों ने खाना पीना छोड दिया । राजा को सचना मिली तो उसने 
शमा याचना को । तव तक केवल एक लाख श्लोक शेष वचे थे जिन्हे वृहूत्कथां 
कहा गया | 

मूल बृहत्कथा तो उपलब्ध नहीं होती परन्तु बृहत्कथा पर आधारित चार 
ग्रन्थ अभो तक मिले । नेपाल से उपलब्ध वृहत्कथा्लोकसंग्रहु में बुधस्वामी ने 
गप्तकालीन संस्कृति की ललक दी दै। संघदासगणिने वसुदेवहिण्डी मे नरवाहन- 
दत्त की कहानियों को वसुदेव पर आरोपित कर इन्हँं जनधमं के अनुरूप बनाने 
का प्रयास कियाद । कश्मीरी कविक्षेमेन््रने वृहत्कथामंजरी में ७५०० श्लोको में 
बृहत्कथा का संक्षिप्त रूप दिया है । सोमदेव का कथासरित्सागर २२ हजार श्लोकों 
मं लिखित रोचक कथाभों का विशाल समुद्र ह । ग्रन्थ १८ लम्बकों मँ विभवत है । 


लम्बक शब्द का मूल लम्भक है । विवाह द्वारास्त्री की प्राप्ति लम्भक कही जाती. 


धी । प्रत्येक लम्भक में नायक को स्तरीकी प्राप्ति होती दटै। मूख्यकथाके भीतर 
अनेक प्रकार की कथायं पिस हई है । देवों, अप्सराओं, मानवो, असुरो, वेतालो 
सभी से सम्बन्धित कथायं एक से दूसरी, दूसरीसे तीसरी निकलती चली आतीः 
हँ । अधिकांश कहानियों में स्त्रीपाच्रों का चरित्ररबणितहै। कुलटा, दुष्टा, पत्ति- 
घातिनौ, अभिचार करने वाली , कृतघ्न स्त्रियों की कथाये अधिक हैँ यद्यपि सती, 
पतिव्रता, घमंपरायणा नारियों का वर्णन भी मिलता है । विटरनित्ज के शब्दों मे -- 
हमारा भारतीय संस्कृति का ज्ञान बहुत हद तक सोमदेव के कथासरित्सागर पर 
निभेर ६। इस ग्रन्थ से भारतीय धमं एवं प्राचीन भारत मं स्त्रियों के स्थानके बारे 
म जानकारो मिलती है । इससे ट्म जातिव्यवस्था, नृवंशविद्या, कला, कलाकार 
एव शिल्पी, दयत, मद्यपान, एवं भारतीय जनजीवन से सम्ब अन्य सूचनाय भी 
भ टं ।""“ व्लूमफील्ड ने इस ग्रन्थको विष्व का सर्वोच्च एवं अद्वितीय कथा- 
साहि 


[जः 
य 


प॒ मानाहै। उनके मतानुसार यह्‌ ग्रन्थ कथासम्पत्ति एवं कथा कह्ने की 
९* भारतीय साहित्य का इतिहास भाग ३ पैरा ५०२ 





लोककथा €€ 


प्रणाली में अद्टितीयदहै। कथाओंकी विविधता इसकी प्रमुख विशेषतादे। कहीं 
साहसी प्रेमियों की प्रेमकथायें हतो कहीं दूरदूरकेदेशोंकी यात्राये करनेवाले 
यात्रियों की साहस भरी कहानियां हँ । कहीं हंसाने वाली मूखेकथाये मिलती हँ 
तो कहीं चकित कर देने वाली वुद्धिमत्ता से परिपूणं कथाये हैँ । कहीं छोटी छोटी 
कथाओं को गथा गयाहैतो कहीं पञ्चावतीकथा या विक्रमादित्यकथा जंसी लम्बी 
कथाओं को सम्मिलित कर लिया गया दहै। पंचतंत्र तथा वेतालपंचविशतिका 
इस विशाल ग्र॑ंथकाभाग वन गये हैँ । बौद्ध, जेन तथा पौराणिक कथाओं का बहुत 
वडी संख्या मे इस ग्रन्थ मे समावेश हुआ है । अलिफलेला की अनेक कहानियां के 
मुलरूप कथासरित्सागरमे मिलते हें । 

मूर्खो की कहानियां कथासरित्सागरका विशेष मनोरंजक पक्ष ह । एक गंवार 
ग्वाले की गाय प्रतिदिन पच्चीस सेर दूध देती थी । उसके यहां कोई उत्सव होना 
था । उसने सोचा किएक दही वारमें उत्सवके लिए इकट्ठा दूध दोह लेना ठीक 
रहेगा । उसने एक महीने तक गाय नहीं दृही । उत्सव के दिन जव दुटूने वेठातो 
दूधकी एक वंदन मिली 

एक धनी सेठ का मखं पुत्र व्यापार करनेको कटाहद्रीप गया । उसने विक्री 
के लिए अगुरु भी साथ लिया। उसकावाकौ मालतो विक गया परन्तु अगुरुका 
ग्राहक कोई न मिला। सेठके पुतच्रने देखा कि लोग लकडहारों के पास आकरकोयला 
खरीदकरले जाते हैं । उसने भी अगुरु लकड़ीको जलाकर कोयले बनाकरवेच 
डाले ओर अपने घर वापिस गया। जब वह्‌ अपनी बुद्धिमत्ताकी डींग मारने 
लगातो लोग उसकी मूखंता पर हंसने लगे । 

धूर्तो की कहानियाँ तत्कालीन समाज कौ बुराइयों को सामने लाने मे सक्षम 
है । मानव स्वभाव जंसाहि उसे वेसा दिखाने में सोमदेव क्चिञ्चकते नहीं । 

एक बार एक धूतं मौनी साधने भिक्षा मांगते मांगते किसी वेष्यकेघरमें 
सुन्दरी कन्याको देखा ओर कामके वशीभूत होकर (हायमर गया" यह वचन कटे । 
उस वंश्यने साधुके मठमे जाकर मौन भंग करने काकारण पूछातोसाधुने उस 
की कन्या को अशुभ वताते हुए वैश्य को सृज्ञाया कि वह कन्या को काठ के सन्दरूक 
मे बन्द करके उस पर दिया जलाकर नदीमेंवहादे। भीरुवेश्यनेवसाहीकर 
दिया । साधु ने अपने चेलों को नदी पर भेजा कि यदि कोई दिये वाला बहता हुजा 
सम्द्क मिले तो मेरे पासल्ञेमाओ। जब तक चेले गंगातट पर पहुंचे, उससे पूवं 
ही कोई राजपुत्र वहां स्नानार्थं आया । उसने उत्सुक तावश सन्दूक खुलवा कर देखा 
ओर उस सुन्दर कन्या से विवाह कर लिया । पेटी में एक भयानक बन्दर कौ बन्द 
करके उसे फिर वहा दिया । पेटी को खोजते हुए साधु के शिष्धोंने उसवेटीको 
देखा ओर गुरुके पासने आए । प्रसन्न हृए गुरुने उनसे कहा-- अकेले ही इस पेटी 
पर बैठकर मँ मत्र सिद्ध करता टु, तुम सब नीचे जाकर रात में सोभो। 








१०० कप्मीर का संस्छृत साहिव्य को योगदान 


संन्यासी ने रात्रिम एकान्तमे सुन्दर कन्याकौीञाशासे पेटीकोखोलातोएक 
भयानक बन्दर उस पर टूट पड़ा गौर अपने दांतोंगौर नाखूनोंसे उसके नाकं 
कान काट विए। 
इस प्रकार की सैकड़ों कहानियां कहने मे सोमदेव को अद्‌भुत सफलता मिली 
है। पैजके शब्दों मे कथासरित्सागर भारतीय कल्पनाजगत्‌ का दपणदहे जिसे 
सोमदेव भविष्य की पीदियों के लिए षोड गये ।' 
सास्छृतिक दृष्टि से कथासरित्सागर एकं महत्त्वपुणं ग्रन्थ है । गप्तकाल के पूवं 
कालसेलेकर ग्यारहवीं शताब्दी तक के भारतीय समाज का यथाथं चित्रण इसमें 
मिलतादहै। भारतके व्यापारी, नाविक, धमंप्रचारक समुद्र यात्रा की कठिनाइयों 
कौ परवाहन करतेहुए दूरदूरकेदेणों मेजाकर समृद्धिलातेये तथा अपनी 
सस्कृति की अमिटषछापउनदेणोमे छोड भातेथे। इन कथाओंमे कट्‌ ट्रीपों जैसे 
सुवणट्ठीप (सुमात्रा) कटाहदीप (केडा), नारिकेलद्धीप (निकोबार) कर्परदरीप 
(बोनियो), मलयष्टीप (मलाया) आदि का वणेन मिलता है । उत्तर पर्चिमकी 
ओर अपरगान्धार कौ राजधानी पुष्कलावती का उल्लेख मिलता है । उस समय 
के भारतीय उत्तर मेनेपाल, अलका, मानसरोवर आदिकोलांघकर चीन देष 
के साथ सम्बन्ध स्थापित कर चुकेथे। 
सामाजिक दृष्टिसे कथासरित्सागर कौ कहानियां उथलपुथल का वाता- 
वरण प्रकट करती हैँ जिसमें पुरानी मान्यतायें टूटती दिखाई देती हे । आध्या- 
 त्मिकता के स्थान पर भौतिकताकी प्रधानता दिखाई देती है । वर्णव्यवस्थामें 
प्यप्ति लचीलापन दिखाई देता है । अन्तर्जातीय विवाहो के करई उत्लेख मिलते हे । 
अनंगारवती के विवाह में विभिन्न वर्णों केयुवक भाग लेते हं। परोपकारी 
राजाकौो पुत्री ब्राह्मण अथवा क्षत्रिय युवकसे विवाह करना चाहतीहै। राजा 
महावराह को पुत्री पद्यरति से विवाह के लिए ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैश्य तथा शूद्र युवक 
आते हैँ परन्तु वह किसीकोभी स्वीकार नहीं करती ।' 
व्यवसायचयन के क्षेत्र में भी स्वतंत्रता दिखाई देती है। श्रीदत्त ब्राह्मण होने 
पर भी मल्लयुद्ध मे निपृणता प्राप्त करता हे ।* पंचपट्टिक शुद्र होने पर भी कपडे 
का व्यापार करता है।* सामान्यतया शुद्र उपेक्षित होकर बौद्धधमं ग्रहण करते 
दिखाई देते है । 
स्त्रियों मे पर्दा प्रथा दिखाई नहीं देती । यद्यपिवारवार पातिव्रत्य धमकी 


- सी° एच ° टानीकृत क०्स०्सा०के अंग्रेजी अनुवाद की भूमिका 
. क०सण०सा० ६.२.११० आदि। 

. वही, २.२.१५. 

" वही, १९.१९.२४. 
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लोककथा १०१. 


प्रशंसा की गर है परन्तु सैकड़ों कुलटा स्त्रियो को कहानियां तत्कालीन नंतिक पतन 


ओर अमर्यादित उच्छ खलता की जोरसंकेतकरतीौ हं 1 कई कथाओंमेसासोद्रारा 
वहुओं पर किये गये अत्याचारों का उल्लेख दहै ।* देवदासीप्रथा का उल्लेख 


मिलताहे। 


राजनैतिक क्षेत्र मे स्थिरता दिखाई देती है । गृद्धो मे कूटनीति का प्रचुर 
प्रयोग है । आमोद प्रमोद के कई साधनो नृत्यगोष्ठी, संगीतगोष्ठी, पानगोष्ठी, जल 


क्रीडा, उद्यानक्रोड़ा, मृगया, गृलिकाक्रोडा, दोलाक्रीडा आदि का वर्णन मिलतादह। 
इस प्रकार कथासरित्सागर, कथाभों कौ विविधता, रोचकता तथा सांस्कृतिक 
सामग्री की विपृलता के कारण एक महत्त्वपूर्णं ग्रन्थ है । काव्यसौष्ठव की दृष्टिसे 


भी यह सरस सुन्दर ली में रचित महाकाव्य कहा जा सक्ता है । प्रसादमयी 
फली मे मनोरम सूक्तियां सहदय के हृदय तथा बुद्ध दोनों को प्रभावित करती 
है । कितनी सुन्दर उक्ति दै “जैसे दीवारपर फेंकी हई गेद लौट कर फकने वाले 


कीओर आतीहै, वैसेही दूसरे का बुरा चाहने वाले का अपना बुरा होतादहै।' 





१. क०्स०सा० ६, ३.६७;६.२३.६६. 
२. कन्दुको भित्तिनिःक्षिप्त इव प्रतिफलन्‌ मुहुः । 
आपतत्यात्मनि प्रायो दोषोऽन्यस्य चिकौणितः॥। वही, ३-२१३ 








मुक्तककाव्य 


अग्निपुराण के रचयिता ने मुक्तक को चमत्कारप्रधान स्वतन्त्र पद्य माना है - 
मुक्तकं लोक एवेकणए्चमत्कारक्षमः सताम्‌ ।१ 
साहित्यदर्पण मेँ मुक्तक का लक्षण इस प्रकार दिया हृभा दै-- 
छन्दोबद्धपदं पद्यं तेन मुक्तेन मुक्तकम्‌ ।° 


छन्द से निबद्ध एकाकी ओौर्‌ दूसरे ए्लोक की अपेक्षान रखने वालेपदयय को 


-~---- --~ -~-- 


मुक्तक कहते हैँ । मुक्तक के लिए छन्दोबद्ध होना अनिवायं धमे है । जब कोई 
मुक्तक ब्रह्मानन्दसहोदर रस द्वारा पाठक के हदय को आनन्दमग्न करके उसे अन्य 
विषयों से विरत करादेताहै तभी वह्‌ सफल मुक्तक कहा जा सकता है । जनन्द- 
वधेन ने अमरुक के मुक्तक पदयो की प्रशंसा करते हुए एक एक मुक्तक का प्रवन्ध 
केव्यके समकक्ष रख दिया है-- 

मुक्तकेषु हि प्रबन्धेष्विव रसवन्धाभिनिवेशिनः कवयो दष्यन्ते यथा ह्यमरुकस्य 
कवे मृक्तकाः ग्युंगाररसस्यन्दिनः प्रबन्धायमानाः प्रसिद्धा एव । 

प्रवन्धकाव्यों के समान मुक्तको मेभी रसम आग्रह रखने वाले कवि पाये जाते 
ह । जसे अमरुक कवि के श्णंगाररसको प्रवाहित करने वाले प्रबन्धकाव्य सदण 
(विभावादि परिपूणं) मुक्तक प्रसिद्ध ही हैँ । कश्मीरी महाकवियों द्वारा लिखे गये 
इन मुक्तकं के अनेकभेद ह । इनमें अन्यापदेशण या अन्योक्तिप्रधान मुक्तकं का प्रमुख 
स्थानटहै। इनके अतिरिक्त म्ुंगार, नीति, भक्ति, वं राग्य, उपदेश आदि विषयभेद 
से मुक्तकभेद देवे जाते हँ । कविता यदि जीवन की आलोचना है तो अन्यापदेश 
यृक्तक अवश्य दूस कसौटी पर खरे उतरते हँ क्योकि इनमे कविहूदय कौ वे गहरी 
अनुभूतियां प्रकट होती हैँ जिन्हं वह भभिधासे नहीं कह पाता है । व्यड ग्थो कितियों 
कासहारालेकर कवि लता, पृष्प आदिके माध्यमसे मानवजीवनके मामिकसत्यों 


= ~~~ ~ 
१. अग्निपु० ३३६, ३७ 
२. साहित्यदपंण ६,३ १४ 
२. ध्वन्यालोक ३,६ वृत्तिभाग 
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मुक्तककाव्य १०३ 


का प्रकाशन करहदय ओर मस्तिष्क दोनों पर गहरी चोट करता है । भल्लटशतक 
-ओौर अन्योक्तिमुक्तालता नामक मुक्तककाव्य इसी शेली पर लिखे गये हं । 


'भट्लटगतक 
यह्‌ शतक कवि भल्लट को रचना हे | कल्हण ने राजतरंगिणी मे कष्मीरके राजा 
शंकरवर्माके समय का वणेन करते हए भल्लट का उल्लेख कियाहै। गुणियो के 
सद्धसे विमुख रहने वाले उस राजा के राज्यम भल्लट जसे कवियोंको वड़ा 
कष्टमय जीवन विताना पड़ रहा था । एक ओर बड़ बड़े कवि वेतनरहित रहकर 
जीवनकाभारढोरहेथे, दूसरी ओर वोज्ञा उठाने वाला जडबुद्धि लवट दो हजार 
दीनार वेतनकेरूप्मेपारटाथा। उसने अपने आपको नीच वूल मे उत्पन्न होने 
वाला प्रमाणित करदियाथा।`शंकरतर्माका राज्यकाल ८८३ ई० से ९०२ ई० 
तक था । अतः भल्लट का समय नवमी शताब्दी का उत्तराधं तथा दशमी शतान्दी 
का पूर्वाधिं मानाजा सकताहै। 
भल्लटशतक्र काव्यमाला श्युखला के चतुथं गृच्छक मे निणेयसागर प्रस बम्बई 
के संग्रह मे उपलब्धदहै। इस प्रति तथा अन्य उपलब्ध प्रतियोंके आधारपरतयार 
किया गया इसका एक संस्करण मेहरचन्द लछमनदास दरियागंज दिल्लीने 
१९८५ ई० छापा है । इसमे १०३ श्लोक दिये हए हैँ 1 
भट्लट ने भल्लटशतक मे अन्यापदेश अथवा अन्योक्ति का आधार लेकर 
तत्कालीन समाज के उच्च वगं के अयोग्य व्यक्तियों के ऊपर फल्तियां कसी है । 
इन उक्तियों मे कथन का विषय जड पदाथं एवं पशु, पक्षी आदि प्राणी रहते हैँ । 
परन्तु जो वात इन पदार्थो तथा प्राणियों पर घट रही होती है वही बात इनसे अति- 
रिक्त अन्य व्यक्तियों पर भी चरिताथं होती है । भल्लट की इन उक्तियों मे कवि- 
हदय की मामिक पीड़ातथा तत्कालीन समाजके प्रति तीत्रप्रतिक्रियापूर्णं मनः- 
स्थिति दिखाई पडती हे । 
विप्रलम्भग्युगारमे पगे एक पद्यमें विरहिणी का उलाहना बड़ मामिक ढंग 
से अभिव्यक्त हुआ है । सुगन्धित वायु ओर गरजतेमेघों के साथ आकर त्षकिालने 
उसके हदय को पीडाजगादीहै। मोरोंने नाचनाप्रारम्भकर दियारहै, बिजली 
चमक चमककर उसका दिल दहला रही है । वियोगिनी नाधिका को वायु, मयूर 
ओर मेव से कोई शिकायत नहीं क्योकि वे सव कटोरहूदय पुरुष प्राणी हैँ गौरनारी 
की व्यथा नहीं पहचानते पर शिकायत तो इस विद्‌त्‌सेहैजो उसकी भांतिनारी 
होती हुई भी निदयता का व्यवहार कररही है। उसेतो कोमलहूदया नारी होने 
के नाते पतिवियुक्ताके प्रति सहानुभूति दिखानी चाहिए थी-- 


१. राजतरंभिणी ५, २०४-- ६ 


१०४ कश्मर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


वाता वान्तु कदम्बरेणुवहला नत्यन्तु सपंटिषः 
सोत्साहा नवतोयदानगुरवो मुञ्चन्तु नादं घनाः। 
मग्नां कालवियोगदूःखदहने मां वीक्ष्य दीनाननां 
वियत्‌ स्फुरसि त्वमप्यकरुणे स्त्रीत्वेऽपि तुल्ये सति ।।` 
भयानक ओौर बीभत्स रस के अद्भुत सम्मिश्रणसे समन्वित ए्लोकमें कवि 
शिकारी के प्रतीक से अत्याचारी शासकके शासनमे राष्टरकी भावी दुगेतिकी 
कल्पना प्रस्तुत कर रहा है-- 
मृत्यो रास्यमिवाततं धनुरिदं चाशीविषाभाः शराः 
शिक्षा सापि जितारजुनप्रभृतिका सर्वाङ्खलग्ना गतिः| 
अन्तः क्रोयमहो शठस्य मधुरं हा हारि गेयं मुखे 
व्याधस्यास्य यथा भविष्यति तथा मन्ये वनं निमृ गम्‌ ।।* 


मौत के खले मुह सा यह इसका धनुष, तेज जहर सने ये इसके वाण, अर्जुन 


को मातकरने वाला इसका हुनर, सारे अंगों की यह चस्ती, दिल में जृल्म ओर 
मधरों पर मीठे मीठे गीत, बस जंगल का अव क्या वचा रहेगा ? 


कवि ने जपने मुक्तकों मे विशेष रूप से अप्रस्तुतप्रशंसा अलंकार को अपनाया 
टै किन्तु कहीं कहीं उन्होने भावध्वनि तथा विविध अलंकासों से भी अपनी कविता 


को चमत्कृतिपू्णं बनाया है-- 
युष्माकमम्बरमणेः प्रथमे मयूखा 
स्ते मंगलं विदधतूदयरागभाजः। 
कुवन्ति ये दिवसजन्ममहोत्सवेषु 
सिन्दूरपाटलमुखीरिव दिक्पुरन्ध्रीः ° 


यहां सुयदेवताविषयक रति होने से भावध्वनि है । दिवपुरन्ध्रीः में रूपक तथा 


सिन्दु रपाटलमुखीरिव में उत्प्क्षाहै। 


मान्धाता जंसे उदारहदय अवन्तिवर्मा के राज्यकाल की सुख सुविधाओंसे 
परिचित भल्लट ने जब शंकरवर्माके राज्यमें विद्वानों की उपेक्षा ओर जनताका 
शोषण देखा तो उनका पीडित कविहूदय सूये भौर अन्धकार के प्रतीक के माध्यमः 


से बोल उठा-- 
पातः पूष्णो भवति महते नोपतापाय यस्मात्‌ 
कालेनास्तं क इह्‌ न ययु यान्ति यास्यन्ति चान्ये । 





१. भल्लटणतक €&७ 
२. वही, ६४ 
३. वही, २ 





मुक्तककाव्य १०५ 


एतावन्त व्यथयतितरां लोकबाह्य स्तमोभि-- 
स्तस्मिन्नेव प्रकृतिमहति व्योम्नि लब्धोऽवकाशः ।।' 
सूर्यं का अस्त हो जाना कष्टको वात नही, दुःखतो इसबात काट कि सूर्यं 
के जातेही इस नभ पर अन्धकारने अधिकारजमा लियाहै। यह्‌ अन्योक्तिदो 
विम्ब उपस्थित करतीहि-एकदहैसूयके प्रकाशसे प्रदीप्त सुनहले दिवस का 
जिसकी महत्ता ओर उपादेयता का अनुमान कण्मीरको वर्फालौ घाटियोंमे रहने 
वाले ही लगा सक्तेहँओरदूसरादहै गहरी कालौ अमावस की रात का। 
भल्लट एेसे व्यक्तियों को धिक्कारताहैजो निरन्तर निरादर सहतेहृएभी 
अयोग्य स्वामीकीसेवाकियेजा रहे टैँ। भ्रमरओौर हाथीके प्रतीको से श्लेष- 
मयौ भाषामेकहाजा रहा टै-- 
सोऽपूर्वो रसनाविपयंयविधिस्तत्कणंयोश्चापलं 
दृष्टिः सामदविस्मृतस्वपरदिक्‌ कि भूयसोक्तेन वा। 
पूवं निश्चितवानसि भ्रमर हे यद्‌ वारणोऽद्याप्यसा- 
वन्तः शुन्यकरो निषेव्यत इति भ्रातः क एष ग्रहः । ` 
यहां इस कजूस स्वामी की तुम्हूं बिलकुल भी सेवा नहीं करनी चाहिए इस व्यंग्य- 
ध्वनि की प्रतीतिटहो रहीहै। 
अन्योक्तिमुक्तालता 
कश्मीर के राजा हषदेव (१०८९-११०१ ई०) के सभाकवि शम्भु की यह्‌ कृति 
१०८ पयो कासग्रह है जिसमे वड़ी मामिक्‌ तथा रोचक अन्योवितयां हँ । शम्भुने 
अपने अन्य काव्य राजेन्द्रकणेपूर मे राजा हषेदेव की विजयों का वणन दियाहै 
तथा उसकी प्रसा कौ हं । सम्भवतः अन्योक्तिमुक्तालता कौ रचना हषं के राज्य- 
कालके अन्तिमिदिनोंमे हुई होगी जब हषं का अत्याचारी रूप प्रवल हो उठा 
था । यहभीहो सकताटहैकि हषं की मृत्यु के पश्चात्‌ उच्चलके राज्यकालमें यह्‌ 
करति रची गर्ईदहो जव कश्मीर कौ राजनेतिक स्थिति अस्थिर ओर शोचनीय थी । 
राजाश्रय छट जाने पर शम्भु को असहूदय लोगों का कोपभाजन बनना पड़ा 
होगा जिसका संकेत अन्योक्तिमृक्तालता के कई पदयो मे मिलता है। 
किसी विद्त्सभासेरूखं को सम्मानितदहोते देखकर कवि आश्रयदाताको 
जतलाना चाहता है कि जिस सभाम नाना विद्याभों ओर कलाओं की सुगन्धि 
विखेरने वाले पण्डित शोभायमान हों वहां निगंन्धं जड्वुद्धि व्यवित को उनसे 
अधिक आदर देना समुचित नहीं होता । हार गृंथने वाले माली के प्रति कही इस 
अन्योकिति से यह्‌ भाव ध्वनित होता है-- 


१. भत्लट शतक ११ 
२. वही १९ 





१०६ कर्मीर का संस्कत साहित्य को योगदान 


सोरभकाञगारजो हार विले हुए मौलसिरीकेफूलों से, लवंग की कलियों 
से, शेफालिका के मुकरलों से, नीलकमलों से ओर विचकिलके फूलों से युक्त ओर 
शोभित है, उसके बीच, अरे भोले ! यह्‌ सुगन्धिरहित कुसुम्भक्यों गूथरहैटो? 
यह्‌ तो ठीक रीति नहीं ।' 
प्रतीत होताहै कि शम्भु कविकौो सरस कविताको अच्छी तरह समक्षने 
वाले रसिक सहूदय कमथे। कुष एेसे आलोचक भी रहे होगे जिन्हँने ई्प्यावश 
शम्भु को कविता की निन्दाकी होगी तथा अन्यकवियोंको रचनाओंको उत्तम 
बताया होगा । एेसे सहानुभूतिशून्य आलोचकों को सुनाते हुए कविकी ऊंटके 
प्रति उक्ति है--यदि तेरा मन काटो के समूह्‌ को पाने ओर नीम के पत्तों को खाने 
से आनन्दित होतादैतो होता रहे) इसमें क्या हानि है ? परन्तु हे ऊंट, मँ तेरी यहं 
धृष्टता कंसे सहन करलूंजोतु मीठे गन्ने की पोरियों की निन्दा करनेमें लगाहै। 
इस प्रकार के अन्यायकेशिकार वने किसी कविकं प्रति शम्भ की अन्योक्ति 
दै- दे इक्षुदण्ड (गन्ने), तुम्हारी जिन परियों का रस कए्मीर की सुन्दर रमणियों 
कं अधरोंके अमृत के माधुयं की छापलिए है ओौर जिनका पका हा गुड़ शहद को 
भो मात करता है, उन सफेद पोरियों के आस्वादको यहु अरसिक ऊट व्य्थंही 
प्राप्तकरते हैँ ओर व्यर्थ ही उनकी निन्दा करते हैँ ।* असष्टदयों के बीच फंसे कवि 
कं हृदय की वेदना मौलसिरी पर अल्पवयस्का नायिका कं व्यवहार काञआरोप 
केरते हुए निम्न अन्योक्ति मे फूट पड़ी है--जरी भोली मौलसिरी ] तुम्हें किसने 
इन कठोर कंटीले करीर के पेड के जंगल के वीच लगा दियाहै, जहां तुम्हारी 
कोमल कलियों, पत्तों तथा अंकों तक भँवरे नहीं पहुंच पाते ।' 
मौलसिरी कं सुकुमार ननं नन्हें नक्षत्राकार फूलों की मादक सुगन्धि भ॑वरों 
को मुग्ध करदेने वाली होती है परन्तु पत्तों से रहित काटिदारकरीरोंकं जंगलमें 
ह ~ 
१. उत्फुल्लेवेकुललंव द्ध मूकुलैः शेफालिकाकृडमलैः 
नीलाम्भोजकुलैस्तथा विचकिलैः क्रान्तं च कान्तं च यत्‌ । 
तस्मिन्सौरभधास्ति दाम्नि किमिदं सौगन्धवन्ध्यं मुधा 
मध्ये मुरध कुसुम्भमुम्भसि भवेन्नैवेष युक्तः क्रमः ।। अन्यो वित ° पद्य ५ 
२. धत्ते कीरवधूरदच्छदसुधामाधूर्यम्‌द्रां रसो 
येवां सा परिपाकसंपदपि च क्षौद्रद्वरोहिणी । 
तषां पृष्डककाण्ड पाण्डिमजुषां त्वत्पर्वेणां चर्वंणां 
कि मुग्वाः करभा मुव विरसा विन्दन्ति निन्दन्ति च।। वही, पद्य = 
3. केनात्र ककंशकरीरवनान्तराले बाले वलाद्‌ वकृलकन्दलि रोपितासि। 
यत्र प्नुयुमधुलिहस्तव कोमलानि नो कुडमलानि न दलानि न कन्दलानि ।। 
वही, पद्य ७ 
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मुकतककाव्य १०७ 


खिलते हुए उन फूलो का मूल्य कौन पहचान पाता है? प्रशंसा ओर अनुरागकी 
प्यास हृदय में लिए वे फूल वहीं काटो मे गिरकर मुरन्ना जाते हें । 

सुन्दर अतीत की स्मृतियों को कुरेदते हए वतमान की कटुता से सन्त्रस्त 
तथा अन्धकारमय भविष्य की कल्पना से विकल हुए कविकी भंवरेकं प्रति 
उवित है- 

हे मित्र सुन्दर भंवरे ! अव तुम्हँ खैरकंपेडसेही याचना करनी हे, करीर कृ 
वेडकीहीसेवाकरनीहै। हम व्याकर ? क्योकि अव तुम्हारे लिए यह कटिदार 
वृक्षो वाला भयंकर रेगिस्तानी मागे ही उपयुक्त है । वह मत्लिका की कली, नील- 
कमलो का वह समूह, जूही की वह क्यारी, भौर वह्‌ लवंगलता सवकं सव आपसे 
दूरचलेगयेहें।' 

निराशा भरे विपरीत वातावरण में जीवन से मृत्यु ही श्रेयस्कर लगने लगती 
है । जव कभी कवि अपने को चारों मोर से स्वां, घृणा, उपेक्षा तथा भपमानसे 
चिरा पाताहै तो उसकी लेखनी सौन्दर्य की सृष्टि नहीं कर पाती । पीडामे ठट 
पटाता वह मृत्य कं आलिडगन कं लिए विकल हो उव्ताहै। इसी भाव कौ 
अभिव्यक्ति लवद्ध के प्रति कही गई इस उक्तिमे है- 

हे लवङ्ग ! जिस कुञ्जमे करीर के पेड पनप रहे हैँ, जहां देक कं पेडखिल रहे 
है, जहां करंज के अंकुर फूट रहे हैँ भौर पीलू विकसितहो रहे दें वहांतुम व्यो 
व्यर्थं खिल रहे हो? क्यों व्यथंही रमणियोंकं हृदय को बाधने वाली अदाए 
धारणकररहेहो? ग्रहुकंसी रीतदै? तुमटृट्हीक्योंनहींगये? 

कवि केये अन्यापदेशमुक्तक उसके हदय की गहरी अनुभूतियों को प्रकट 
करते है जिन्हे वह अभिधासे नहीं कह पाता। पशु, पक्षी, वृक्ष, लता, पुष्व आदि 
अनेक प्रतीको के माध्यम से ये अन्योवितयां मानवजीवन के मार्मिक सत्यां का 
प्रकाशन करती हैँ जो हदय तथा मस्तिष्क पर गहरी चोट करते हैँ । एककं बाद 
दूसरा ओर दूसरे के वाद तीसरा इस प्रकार कई अथं खुलते चले जातेहंजो इस 
अन्योवितविधा की असीम सम्प्रेषणीयता के द्योतक हैं । 


१. याच्यस्ते खदिरः करीरविटपः सेव्योऽपि कि कुमेहे 

मागः संगत एष ते खरतस्यैद्‌ भैरवो मारवः। 

तन्मल्लीमुकुलं तदृत्पलकुलं सा युथिकावीधिका 

चद्ख तच्च लवंगमद्खभवतोहाभुग दूरं गतम्‌ 11 अन्योवित० ३३ 
२. कुञ्जे कोरकितं करीरतरुभिद्रेक्काभिरन्मुद्रितं 

यस्मिन्नङ्कु रितं करजञ्जविटपेरुन्मीलितं पीलुभिः । 

तस्मिन्‌ पल्लवितोऽसि कि वहसि कि कान्तामनोवागुरा- 

भद्धीमद्ध लवंग भद्धमगमः कि नासि कोऽयं क्रमः।। वही, ४५ 

















१०८ कष्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


परोपकार से नितान्त विमुख हुए वेभवशाली व्यक्ति को उलाहना देते हुए 
कवि समुद्रसे कहता हे- 
तुम्हारी आकाश तक उठने वाली लहरों काक्या लाभजिनका पानीनपौनेके 
कामञओआताटैननहाने के तुम्हारे पानियोंकीञपेक्षातोकएंकानीरसनीरभौर 
मरुस्थल का जल ही भला, छोटे तलया तथा बावली का उथला पानी ही अच्छाहै।* 
एेसी समृद्धिकोजोकिसीके काम नहीं आती,शापदेते हुए कवि कहता है-- 
अरे जलधि! भाग लगे तेरे एसे जलो को जिनकी बृंद कोई पी नहीं सकता । पानी 
मे घूमते मगरमच्छो के समूहीनेतेरेणशरीरको क्लान्तकररखाहै। ह्वाके स्लौके 
तेरी ऊंची लहरों कं जाल वना रहे हैँ । अत्यधिक खारेपन की संगतिसे खारा हुभा 
तुम्टारा जल कटां पीने लायक दहै ।' 
शम्भु की कद्‌ अन्योक्तियोमेश्युगार का पुट है । अपनी प्रियतमा की स्मृत्ति 
मेखोएएक प्रेमी की स्थिति का अंकन भ्रमर के माध्यमसे किया गयाहै। संसार 
भरके फूलोसे विमुख हुआ केवल मालतीकौ मूस्कान को यादकरता हुआ 
वियोगी भ्रमर वृक्षकी कोटरकुटीरमें चुपचापवेठाहै।' 


राजेन्द्रकणेपूर 

राजेन्द्रकणपूर शम्भु क्रे आश्रयदाता महाराज हृर्षदेव की लघु प्रणस्तिहै। इस 
लघु कृति को शुद्धरूपसे इतिहासकोटिमेतो रखा नहीं जा सकता । एेतिहासिक 
काव्योंसमंभी इसकी गणना उन रचनाओं मे करना उचित है जिनमें इतिहासकी 
अपेक्षा साहित्यिक सौन्दयं को ही अधिक महत्त्वदिया गया है । राजेन््रकणेपूर के ७५ 
मुक्तक पदयो मे राजा हषेदव के शारीरिक सौन्दर्य, गुणग्राहकता, प्रजापालन आदि 
गुणो का वणेन काव्यात्मक शली में कियागया है| प्रतीतहोतादै कि शम्भु कवि 
का युख्य उदटेर्य अपने आश्रयदाता कौ स्तुति करके उसका कृपापात्र बनना तथा 


१. नीरं नीरत्मस्तु कौपमिति तत्पाथो वरं मारवं 
कासाराम्बु तदस्तु वा परिमितं तद्वास्तु वापीपयः। 
पाने मज्जनकमन्मणि तथा बाह्यं रलं वारिघे 
कट्लोलावलिहारिभिस्तव नभः संचारिभिर्वारिभिः।। अन्योवित० ५७ 
२. तत्ते पाथः पवनजनितोत्तालकल्लोलजालं 
ज्वां ज्वालं ज्वलतु जलधे सवंमौवनिलेन ।। वही, ४१ 
३. नानन्दं मुचुकुन्दकुंड्मलकुले नो केतके क।तुक 
नोत्पुत्ले कुमुदे मदं न कुटजे कौटुम्ब्यमालम्बते । 
चोली दन्तचतुष्किकाशुचिरुचिस्मेरां स्मरन्मालतीं 
कि त्वास्ते तरुकोरिकोटरकुटीबद्धास्पदः षट्पदः।। वही, ३० 


मक्तककाव्य १०९ 


ध्न श्राप्त करना था । इसी कारण उसने एेतिहासिक सामग्रीके स्थान पर गण- 
स्तवन पर बल दिया है । अनुमान है कि कवि की यह कृति महाराज हषं के राञ्य- 
कालके पूर्वां मे रची गयी थी, जव उसका यश चरम सीमा परथा।वाद मं 
राजकीय कोष खाली हो जाने पर जव उसने प्रजा को लूटना तथा देदालयों को 
नष्ट करना शुरू कर दिया भौर जव राजौरी ओौर दरद देश पर किये गये 
उसके आक्रमण असफल रहे तब किसी स्वामिभक्त सभाकवि के लिए भो इस 
प्रकार की प्रगंसात्मक स्तुति लिखना संभव नहीं हो सकता था । राजेन्द्रकणंपुर 
मे महाराज हषके गणां कातथा दिग्दिगन्तों मे फली उसकी कीत्ति का काव्य- 
मय वर्णन किया गया है स्वगेलोक तथा भूलोक के विविध उपमानां की 
सहायता से कवि अनेक चित्र प्रस्तुत करताहै जो उसके राजविषयक रतिभाव 
की पुष्टिकरते हैँकईएक्र चित्र बड़े हृदयस्पर्शी बन प्डहं। विद्याप्रेमी महाराज 
मुञ्ज के निधन पर दुछित हुई सरस्वती देवी का मार्मिक चित्रण कवि दो पदयो मं 
प्रस्तुत करता है । अपने को निराधरित अनुभव करती हुई वाग्देवी के स्तन कांप 
रहे है, उसका अधर आंसुओं से धूल गया है, चेहरे से उदासी टपक्र रहीदहै, एक 
हाथ पर गाल टिकाये वह चिन्तामे पड़ीहे किअव उसे कीन सहारादेगा?कवि 
उससे पठता है--“"तुम्हं यह घुटन, यह भशागन्ति, यह असन्तो क्यों दहै? तुम 
खोई खोई, घबराई सी, मूरज्ञाईसी क्योहो? क्या महाराज मुञ्ज का दिवंगत 
होना तुम्हारी उदासौीका कारण है? तो घबराओ नहीं इस महाराजटहषेको वही 
समन्नो । बुद्धि, यश, कान्ति, त्याग, नीति, विद्यानु राग, सम्पत्ति आदि में यह विल- 
कुलवेसादी ट ।'"\ सचमुच हषं जैसे साहित्यप्रेमी को पाकर सरस्वती नाच उदी । 
शम्भु कवि के शब्दों मे--उसके मनोहर हार ओर कुण्डल स्लकेत हो उठे, कगन 
वजने लगे गौर हिलती हई सोने की करधनी पुनः शब्दायमान हो उटी ।* हष का 
शुभ्र यण पवतो, नदियों, समुद्रो, दिशाओं दिगन्तो तक जा फैला है । उपमा, काव्य- 
लिग तथा तद्गुण अलंकारो की सहायतासे कविने दस यशणके प्रभाव का वणेन 
करते हुए कहा है कि अन्धकार को समाप्त करता हुआ भौर दिङमण्डलोंको धो 
डालता हुआ यह यश भाकाश में व्याप्त हो गयादहै जौर इस णशुश्रयश कौ श्वेतिमा 
मं प्रत्येक वस्तु अपना रंग छोडकर श्वेत प्रतीत हो रही है । सामान्य पवत हिमा- 


१. कि तान्तिः किमनिवृतिः किमधुति वग्दिवि मुञ्जे गते 
कि शृन्यासि किमाकुलासि किमिति क्लान्तासि कोऽयं क्रमः| 
एवं विद्धि तमेव सास्य हि मतिः सा विश्रुतिः सा द्युतिः 
स त्यागः स नयः स सूक्तिषु रसस्ताः संमताः सम्पद. ।। राजेन्द्रकणेपूर प्य ३६ 
२. संजाते त्वयि हारिहारवलयक्वाणं क्वणत्ककणं 
चं चत्कांचनकांचि सा भगवती ननेति वाग्देवता ।। वही १७ 




















११० कष्मीर का संस्कृत साहित्यको योगदान 


 च्छादित कलाश प्रतीतहो रहे, सपं शेषनाग प्रतीतहो रहै, हाथी एेरावत 
लग रहे हैँ तथा पृस्कोकिल हंस प्रतीतहो रहे रहै ।' 
यीरतामे हषं राजा नल से बढ्कर है 1 नित नई विजयोंकोप्राप्तकरता 
हा उसका खड्ग भगवान्‌ कृष्ण की समानता करता है । रक्षाकारयं मे उत्सुक गौर 
तीनों लोकों मे विख्यात इस खड्ग ने युद्ध कौकथाकोही समाप्त करदियादहे। 
शत्रुओं की स्त्रियों करो विधवा बनाते हृए इस खड्गने चोलदेश की नारियों के 
शिरोभूषणो का अपहरण कर लियाहै, कणर्ट्दिश की स्त्रियों के कर्णाभूषणों को 
विखेर दिया दहै, मुरल तथाकेरल की सुन्दरियोंकेहारहर लिए तथालाटदेश 
को वनिताओंके मस्तक तिलकविहीन कर दिए॒र्है1* कोंकण ओौर कुन्तल के 
राजा भी उससे भयभीत रैं ।' दो पदयो मे मरुस्थल कौ विजयो कौ ओर संकेत है । 
कल्टण को राजतरगिणी मे भी महाराज हषं का विस्तार से वणेन है । कल्टण 

ने हषे कौ पर्याप्त प्रशंसा कौ है परन्तु उसने राजा के दुर्गुणों को भी नहीं ुपाया । 
उसकी विलासिता, अदूरदशिता तथा प्रजापीडन का भंडाफोड भी किया है । राज- 
तरंगिणी के हषविषयक भागकी तुलना राजेन््रकणेपुरसे करने पर स्पष्टहो 
जाता कि एक निष्पक्ष इतिहासकार के दुष्टिकिण मे तथा एक आश्चरयभोगी 
सभाकवि के दृष्टिकोण में कितना बडा अन्तर होता? कल्टण किसी राजदरवार 
के आधित नहीं था ओौर शम्भु सभाकवि था। दोनों कवियों कौ स्थितिमें यह्‌ 
मौलिक अन्तर दोनों की शली के अन्तर का प्रमुख कारण है। कल्टणमें कविप्रतिभा 
थी परन्तु एतिहासिक तथ्यों भौर घटनाभों की भोर उसकी दृष्टि अधिक थी अतः 
कविता के कलापक्ष की ओर उसने ध्यान नहीं दिया । शम्भु मे उक्तिवेचित्यकी 
क्षमता थी परन्तु अपने आश्रयदाता के विरुद्ध लेखनी उठाने का साहस नहीं था । 
अतः उसकी रचना एतिहासिक दृष्टि से एकपक्षीय रही । 

` साहित्यिक दृष्टिसे यह्‌ लघुकाव्य मनोरमहै । कलापक्षकी प्रधानताहोनेपर 
भी भावपक्न उपेक्षित नहीं है । उपमा, रूपक, प्रतीप, उत्प्रेक्षा, निदशना, तद्गुण, 
१. राजेन्द्रकणेपूर पद्य ४ 
२. वही, पद्य ५१ 
२. वही, पद्य ३४ 
४. चोडीचूडाभरणहूरणः कीणेकर्णावतंस : 

कर्णाटीनां मृषितमृरली केरलीहारलीलः। 

कुवेन्तूर्वीतिलक तिलकोत्सुष्टलाटीललाटं 

जीयादेकस्तव नवयशःस्वणंशाणः कृपाणः । वही ६ 
५. वही, २ 
६. वही, २१.२६ 











मुक्तककाव्य १११ 


व्यतिरेक, काव्यलिग, परिणाम, परिकर, दीपक, अर्थान्तरन्यास आदि अलंकारोंसे 
कविनिष्ठ राजविषयक रत्याख्यभावध्वनि सम्पुष्ट होती है । भाषा में शन्दचयन 
तथा वाक्यविन्यास दोनों सुन्दर वन पड़ रहै । उदाहरणार्थं ३२वे पद्य को प्रथम 
परक्तिमें ल्‌ वणे को असकृत्‌ आवृत्ति ज्ञलते हए मोतियों भौर लह राती हुई अलका 
का स्पष्ट चित्र भांखों के सामनेलादेतीहै मौर दूसरी पैक्तिमेन. ङ के प्रयोगसे 
जते हुए कगनों कौ खन्‌ खन्‌ ध्वनि सुनाई देने लगती है ।' 


णागश्तिणतक 


भतहरि के वंराग्यशतक की शली पर रचा गया शिल्हण का शान्तिशतक पर्याप्त 
लोकप्रिय ग्रंथ है । जीवानन्दविच्यासागरसंपादित संस्करणमे १०१ पद्य । बाट- 
लिगके संस्करणमें १११ पद्य है । शोनंफंल्ड का जमन भाषानुवादसहित आालोच- 
तात्मक संस्करण है भतु हरि के वं राग्यशतक के बीस पद्य इसमें सम्मिलित हं । 
१२०५ ईस्वी में श्रीधरदास दारा संपादित सदक्तिकर्णामृतमे शिल्हणको कश्मीरी 
क्वि कहा गया है तथा शान्तिशतक के कुछ पद्य भी उद्धृत क्यि गये हैँ । स्पष्टहे 
कि शिल्हण भतु'हरि (सप्तमशती ई०) के पश्चात्‌ तथा श्रीधरदाससे पूर्वं हए होगे । 
इस शतक के अधिकांश हस्तलेख बंगालसे प्राप्त हुए हैँ । एकही हस्तलेख जम्मू के 
रणवीर संस्कृत अनुसन्धान संस्थान में सुरक्षित है । अनुमान लगाया जा सकता 
कि सम्भवतः बिल्हण की तरह निराशहोकर कष्मीरभूमि कोषछठोडकर कवि 
शिल्टण बंगाल चला गया होगा । पिशल ने बिल्हण तथा शिल्टण को अभिन्न माना 
है परन्तु बिल्हण की शली की एेन्द्ियकता शान्तिशतक कौ शली से मेल नहीं खाती । 

शान्तिशतक के पद्य परितापोपशम, विवेकोदय, कत॑व्योपदेश तथा ब्रहूप्राप्ति 
नामक चार परिच्छेदो में विभाजित हं । प्रथम परिच्छेद मे कवि दुःख प्रकट करता 
है किसंसारके लोग जानन्न कर भी संन्यास का रास्ता नहीं भपनाते जिसमें 
आनन्द ही आनन्द है । यह्‌ कितने आश्चयं की बात है कि तीनों लोकों के स्वामी 
भगवान्‌ विष्णु के होते हुए जो मनसे सेवा करने पर ही अपना परमपद देने को 
तयार, हम मूर्खं जिस किसी नोच मनुष्य की सेवा के लिए लालायित रहुते हं 
जो तनिक सादटुकड़ा डालदेताहै। 


१. लोलन्मौ क्तिकवटि्लि वेल्लदलकं वाचालकाञ्चौगुणं 
चञ्चत्काञ्चनकङ्कणं च गिरिजा जातोत्सवा नृत्यतु ॥ राजेन्द्रकणेपूर, ३२ 
२. 1225 981111381818 [< 871 38101610, [ €1{2182 1910 
३. नाथे श्रीपुरुषोत्तमे त्रिजगतामेकाधिपे चेतसा । 


सेव्ये स्वस्य पदस्य दातरि सुरे नारायणे तिष्ठति। 
यं कज्््चित्‌ पुरुषाधमं कतिपयमग्रामेशमलत्पार्थदं 
सेवायं मृगयामहे नरमहो भूढा वराका वयम्‌ ।। शान्तिशितक १.६१ 








११२ करए्मीरका संस्कृत साहित्य को योगदान 


वन में निशिचन्त होकर स्वतंत्र रूप से विचरण करते हए मृग को सम्बोधित 
करते हुए कवि कहता है--“अरे मृग तुमने कौन सी तपस्या की थी जो तुमह 
धनियों का मुंह वार बार नहीं देखना पडता, न ही वृथा चाटुकारी करनी पडती 
ठे। तुमनतो इन धनिकं के अहंकार भरे वचन सुनतेहोओौरनही आशा लेकर 
उनके पीछे पीछे भागे फिरते हो । समयपर हरी हरी घास खाते हो तथा नींद आने 
पर सुख कौ नींद सोते हो ।° 
वृद्धावस्थामे भी इस संसार कामोहन छोडने वाले वृद्ध के प्रतिकविकी 
उक्ति है-- यदह संसार बचपन, जवानी ओर वृदापेके रूपमे किसी के आगे है, किसी 
केइर्द गिदंफलादहै ओर किसी केपी छूट गया हे । शिशु के लिए सुलभ नहीं, वह्‌ 
उसे आदर दे । युवक को वह मिला है तो उसे भोगे परन्तु हे वृद्ध ! विषयों से बाहर 
धकेले जाकर भी तुम क्यों मुड़ मुड़कर पी देव रहे हो ?° 
 कविमनको समज्ञातादहैकि तनिकसे सुखरूपी मणिके लालच में विषय. 
रूपौ भयंकर विषधर सापो को छेडना उचित नहीं ।१ 
मनुष्य के अपने कमं ही सवसरे भधिक महत्त्वपूर्णं होते हैँ। देवता लोगतो 
विधाता के अधीन भौर विधाता हमारे कर्मोकाही फल दे सकता हे । अतः 
कर्मोकोही नमस्कार है जिन पर विधाताका भी वश नहीं चलता 1 
ब्रहाप्राप्ति नामक अन्तिम परिच्छेदमें योगी का वर्णन करते हुए उसे सभी 








१. यद्रक्तं मुहरीक्षसे न धनिनां ब्रूषेन चाटु मृषा 

नैषां गवेगिरः शृणोषि न पुनः प्रत्याशया धावसि । 

काले वालतृणानि खादसि सुखं निद्रासि निद्रागमे 

तन्मेब्ररहि कुरंग ! कुत्र भवता किनाम तप्तं तपः॥ शान्तिशितक १.१४ 
२. अग्रे कस्यचिदस्ति कञ्चिदभितः केनापि पृष्ठे कृतः 

संसारः शिशुभावयौवनजराभावावतारादयम्‌ । 

बालस्तं वहु मन्यतामसुलभं प्राप्तं युवा सेवतां 

वृद्धस्त्वं विषया हिष्करृत इव व्यावृत्य कि पश्यसि ।॥ वही २.२६ 
३. विषमविषधराणां दोषदंष्टोत्कटानां 

विषमविषविमर्दव्यक्तद्ष्चेष्टितानाम्‌ । 

विरम विरम चेतः सन्तिधानादमीषां 

सुखकर्णमणिहेतोः साहसं मास्म कार्षीः ।॥। वही ३.१७ 
४. नमस्यामो देवान्‌ ननु हतविधेस्तेऽपि वशगा 

विधिवेन्यः सोऽपि प्रतिनियतकर्मेकफलदः। 

फलं कर्मयत्तं किममरगणैः किञ्च विधिना 

नमस्तत्‌ कर्मभ्यो विधिरपि न येभ्यः प्रभवति ।। वही १.१ 





वणम णय 


छः --- -*=- 
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प्रकारके भयों से मुक्त बताया गया है । जिसका पिता ध्यय है, जिसकी माता 
क्षमा है, जिसकी पत्नी शान्ति है, जिसका पुत्र सत्य है, जिसकी वहन दया है तथा 
आई मन का संयम है । जिसके लिए भूमितल ही विष्ठौना है, दिशाएं ही वस्त्रहै 
ज्ञानामृत ही भोजन है 1 ये सव जिसके कुटुम्बी है उस योगी कोकिसकाडरहो 
सकताहै?' | 
अन्त मे कवि प्रकृति के विभिन्न उपादानों से सम्बन्ध स्थापित करके उन्हें 
के माध्यम से पाये ज्ञानप्रकाश द्वारा परनब्रह्ममे लीन होने कीओर संकेत करता 
दै। 
शिल्टण की शैली की प्रमुख विशेषता भाषा की सरलता है । भविति, ज्ञानओर 
वैराग्य की प्रशंसा वड़े सरल भौर प्रभावोत्पादक ढंग से की गईहै। सैकड़ं 
इच्छाओं के कारण कभी भी सन्तुष्ट न होने वाले हृदय कौ निन्दा कितने आकर्षक 
ठंगसे की गई है--हे मेरे उदर ! तुम्ही को भला समक्षता हूं जो साग पाकर सन्तुष्ट 
टो जाते हो । इस नीच हृदय को क्या कूं जो सेकडों इच्छाओं के कारण कृभीभी 
-सन्तुष्ट नहीं होता ।' ¦ 
चतुवेगेसंग्रह > 
ग्यारहवीं शती के उत्तराधेमें हुए क्षेमेन्द्र द्वारा रचित चतुवंगंसंग्रह नीतिपरक 
मुक्तककान्य है । चतुर्ग सङ ग्रह के चार परिच्छेदो मे क्रमशः धमे, अर्थ, काम, मोक्ष- 
विषयक पद्य हैँ । प्रथम परिच्छेद के २७ पद्यं मे कविने धमं के विभिन्त अंगों-- 
सत्य, अह्सा, पवित्रता, दान, शान्ति, वैराग्य मादि पर प्रकाश डाला है । मनुष्य 
मे यदि करुणा प्रवाहित करने वाली महिसाहै तो उसे तीव्र तपोंसे क्या ? 


यदि शान्ति से निमंल हृभा मन सत्यपतहैतो दूरदूरके तीर्थोसे क्या वास्ता ? 
यदि बुद्धि परोपकाररतहै तो दिखावे के दान पुण्यो से क्या! यदि पवित्र मन 





१. धेयं यस्य पिताक्षमा च जननी शान्तिश्चिरं गेहिनी 
सत्य सूनुरियं दया च भगिनी ध्राता मनःसंयमः । 
शय्या भूमितलं दिशोऽपि वसनं ज्ञानामृतं भोजनम्‌ 
यस्यैते हि कुटुम्बिनो वद सवे कस्माद्‌ भयं योगिनः शा० श० ४.९ 
२. मातमेदिनि तात मारुत सखे ज्योतिः सुबन्धो जल 
भ्रातर्व्योम निबद्ध एष भवतामस्तु प्रणामाञ्जलिः ॥ 
युष्मत्संगवशोपजातसुकृतोद्रं कस्पुरन्निमंल- 
ज्ञानापास्तसमस्तमोहमहिमा लीये परे ब्रह्मणि ।। वही, ४, २५ 
३. त्वामुदर साधु मन्ये शाकंरपि यदसि लब्धपरितोषम्‌ । 
हतह दयं ह्यधिकाधिकवाञ्छाशतदुभरं न पुनः ।। वही, ४ 
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व्रालों की अच्यूतमें दृढ भक्ति टै तो मोक्ष के अन्य उपायों से क्या?" 

द्वितीय परिच्छेद कं २५ पदयो मे धन के महत्त्व का प्रतिपादन तथा उसकी 
वद्धि ओर रक्षाके उपायों कावणेनहै। 
धमकी कथाये, काम मे रुचि मौर मुक्ति की चाह तभी होती है जब मनुष्य 
कापेटभराहो गाठमेंपसान होने पर भोजन की चिन्तालगीहोतो कुषभौर 
नहीं सृञ्चता ।` | 

तृतीय परिच्छेद में कामप्रशंसाके प्रसंगमें नारी के सौन्द्यंका, प्रियजन के 
विरह को पौीड़ाका तथा मिलन की घड्योंके हर्पातिरेक का अंकनहै। कवि 
पूछता है कर यह क्या बात है कि वही प्रिया जिसके चंचल नयन नीलकमल से ह 
भवे तरगों सी, मुख चन्द्रवत्‌ ओर गात्र मृणाललता की तरह ह, जिसका स्पशं 

चन्दन कौ तरह मोर मूस्कान तुषार की तरह शीतल है, वही प्रिया विरह में 

भग्निमयी सीहो जातीहै ओर उसकी यादभी विषम ताप को उत्पन्न करने 
लगती है? 

प्रियमिलन का एक चित्र देविए--पति बहुत दिनों बाद घर लौटा हे । 
उसे देखते ही सुनयना गृहिणी कौ मखोँमें हषं के आंसू भर आए ह । भाव- 
विभोर होकर वहु अपने आंचल से उस घोडेके गले की धूल ज्लाडने लगती 
दै जो उसकेप्रियको घरतक लेञआया दै। प्रेमातिरेक का अत्यन्त स्वाभाविक 





१. तप्तेस्तीत्रब्रतैः कि विकसति करुणास्यन्दिनी यद्यहिसा 

कि दूरेस्ती्थसारेयदि शमविमलं मानसं सत्यपुतम्‌ । 

यत्नादन्योपकारे प्रसरति यदि धीदनिपुण्यैः किमन्यैः 

कि मोक्षोपाययोगैयंदि गुचिमनसामच्युते भक्तिरस्ति ॥ चतु° स० २.२७. 
र्‌ तावद्धमकथा मनोभवरुचिमोक्षस्पृहा जायते 

यावत्तरृप्तिसुखोदयेन न जनः ्षतक्षामकरक्षिः क्षणम्‌ । 

प्राप्ते भोजनचिन्तनस्य समये वित्तं निमित्तं विना 

धमं कस्य धियः स्मरं स्मरति कः केने्यते मोक्षभूः ।॥। वही २.२४ 
३. कुवलयमयी लोलापाद्ध तरज्गमयी भ्रुवोः 

शशिशतमयी वक्ते गात्रे मृणाललतामयी । 

मलयजमयी स्पशं तन्वी तुषारमयी स्मिते 

दिशति विषमं स्मृत्या तापं किमग्निमयीव सा ।। वही ३, ७ 
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अंकन है ।' | 
अन्तिम परिच्छेद मे सांसारिक वस्तुओं कौ क्षणभंगुरता मौर वैराग्य की 


महत्ता का प्रतिपादनदहै। 


चारुचर्या 
इस लघुकृति मे एक सौ अनुष्टुप्‌ पर्य ह जिनमें सामान्य शिष्टाचार, लोकव्यवहार, 
धर्माचरणं आदि के विषय में उपदेश दिया गया है । प्रत्येक पद्य के पूर्वाधिमें नीति- 
विषयक उक्ति है तथा उत्तराधं मे उप्त उक्ति का समथंन इतिहास पुराणादिसे 
लिये उदाहरण से किया गया है। शरीरण॒द्धि से लेकर आत्मदशंन तक सभी 
विषयों का समावेश इस शतक मे किया गया है । शताधिक आख्यानों कीओर 
संकेत कवि की बहुज्ञता को प्रकट करते हैँ । जप, होम, पूजा भादि के समयशरीर 
पवित्र रखना चाहिए । नल ने पैर नहीं धोयेथेतो कलि उसमें प्रविष्टहो गया 
था 3 मद्यव्यसन से बचने के लिए वृष्णियों का उदाहरण दिया गयाहैजो इसी 
कारण विनष्ट हो गये थे ।* धन लाभकी दृष्टिसे अपात की सेवा नहीं करनी 
द्रोण आदिकानाश दुर्योधन का आश्रय लेनेसेही हुआ था। 
को क्रुद्ध नहीं करना चाहिए । चाणक्य ने सात 
दिनों मे नन्द का पतन करवा दिया था। ^ कोन कोई हुनर अवष्य सीखना 
चाहिए जो आपत्कालमें काम आ सके । अर्जुन को नटवृत्ति से आजीविका करनी 
पडी थी ।° अच्छेलोगों के गुणो का स्तवन करके उनका उत्साह बढ़ाना चाहिए । 
अपनी प्रशंसा सुनकर ही हनुमान्‌ राम के कार्यको करनेमें समथंहोपाएथे। 
किसी के गुणो को देखकर उसका सम्मान करता उचितरहै उसकी जातिकोः 


चाहिए । भीष्म, 
तीन्र तथा दीर्घं वैर रखने वालों 


विवा 
१. समायाते पत्यो बहुतर दिनप्राप्यपदन 

समुल्लङः ध्याविष्नागमनचतुरं चारुनयना । 

स्वयं हर्षद्राष्पा हरति तुरगस्यादरवती 

रजः स्कन्धालीनं निजवसनकोणावहननेः || चतु० स०,३ 

न कस्य कुर्वन्ति शमोपदेशं स्वप्नोपमानि प्रियसडः गतानि । 

जरानिपीतानि च यौवनानि करतान्तदष्टानि च जीवितानि ॥ वही, 


चारुचर्या, पद्य ८ 
वही, पद्य ११ 
वही, पद्य २२ 
वही, पद्य ६५ 
वही, पद्य ७५ 
वही, पद्य ३५ 


९1 


1 @ ~ ~< ० 


११६ कष्मीर का संस्कृत सादित्य को योगदान 


देखकर नहीं । द्रौणि जन्म से ब्राह्मण होकर भी शूद्रत्वं को प्राप्त हा थाभौर 
विदुर जन्मसे गूद्रहोकर भी पुजायोग्य वनेथे।'* माता पिता गुरुजन आदिकी 
सेवा करनी चाहिए । माताकेशापस्ते नागोंका क्षय हृभा।* पिता को सन्तुष्ट 
करने से ययातिका छोटा पृत्र चक्रवती बना।' गुरुके लिएभी आावष्यकहै कि 
वह्‌ धनलाभ कं लालच सं कुशिष्य कोन अपनाए अन्यथा बृहस्पति की तरह 


लज्जित होना पड़ सकता है ।* इस प्रकार कौ अनेक व्यावहारिक शिक्षाये इस 
कृति मे उपलब्ध होती हैँ । 


चारुचर्या, पद्य ३६ 
वही, पद्य १६ 
वही, पद्य १७ 
वही, पद्य ७४ 
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लघुकाव्य 


चो रपंचाशिका 
विल्हणक्रत चौ रपंचाशिका' इतना लोकप्रिय गीतिकाव्य रहा है कि इसके पाठके 
तीन संस्करण उपलब्ध होते हँ । दक्षिणी संस्करणमें चौरपंचाशिका को एक चरित- 
काव्य विल्हुणकाव्य के अंग रूपमें प्रस्तुत किया गया दहै । महिलापत्तनके राजा 
वीरसिह की कन्या शशिकला (या चन्द्रलेखा) को पढ़ाने का कायं कश्मीरी कवि 
विल्हण को सौपा गया था । दोनों परस्पर अनुरक्त हौ गये तथा गान्धवेरीति से 
प्रणयसूत्र मे वंध गये । राजा ने विल्टण के लिए मृ्युदण्ड घोषित कर दिया । मृत्यु 
से पूवं जव कवि को ईश्वर का नाम लेने को कहा गया तो उसने अपनी प्रिया की 
मधुरस्मृतियो से भरे पचास पद सुना दिए तथा भावौ जन्म मेँ उसी को पत्नी रूप 
मे पानेकी चाहं प्रकट कौ । राजकुमारी अपने श्रिय कौ मूत्युजन्यवेदना से करुणाद्र 
हो उठी अर आत्महत्या के लिए तयार हो गहं । तव महारानी कौ प्राथेनापर 
महाराज ने विल्हण को मुक्त कर दिया ओर अपनी कन्या का विवाह उसके साथ 
कर दिया। 
कर्मीरी संस्करणमें ५६ पद्य इसमे बिल्टण कौ प्रणयकथा तो नहीं 
मिलती परन्तु दहितीय पद्य मे उसकी ओर संकेत अवश्य टै--"'कमलदल के समान 
कयेमल ओर भोली सुन्दरि | तू व्यथमे राजा के सामनेक्योरोरहीहै? मृत्युके 
प्चात्‌ अमराद्खनाभों के कटाक्ष जालमे बद्ध हुजा रह बित्हण पूनः लौट कर इस 
१, विक्रमाङ्देवचरित कौ भूमिका ये बरुहलर ने इसे विरटणकूत मानने मे तीन 
कठिनाइयों का उल्तेख किया है--१. केवि ने विक्रमाङ्कदेवचरितके १८्वें 
लग मँ अपना जीवनचरित देते हृए इसकी ओर संकेत नहीं किया । (२) इसके 
एक हस्तलेख मेँ इसे चौरकवि कौ सचना कटा गया दै। (३) विभिन्नः 
हस्तलेखों मे राजा तथा राजकूमासो के नामोमें भेदपायाजाताहै। फिर 


भी बरूहलरने इसे बिल्हण की कृति ही मानाह। 


११८ कष्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


लोक मे नहीं आयेगा 1“ 

उत्तरी संस्करण केएक हस्तलेख मे ६४ पद्य है, दूसरे मे &० पद्यहैँतथा 
बिल्ट्ण कौ प्रणयकथाभी हे। 

तीनों पाठो में केवल पांच पद्य पूणेर्पेण समान ह श्री तदपत्रीकर ने दस 
हस्तलेखों का तुलनात्मक अध्ययन करके यह निष्कषं निकालाहै किये पांच पद्य 
ही वस्तुतः विल्टण द्वारा रचे गयेथे । बादमें कवियों ने इन्ही पांच प्ों का पचास 
या अधिक पदयो में विस्तारकरदियाह।*कृतिकानाम पहले पंचिकारहाहोगा 
जो विस्तार करने के पश्चात्‌ पंचाशिका कर दिया गया । कीथके अनुसार दक्षिणी 
तथाकष्मीरी पाटो के ३४ पद्यवास्तविक हँ । सभी संस्करणों मे समान रूप से उप- 
लब्ध पांच पदयो मे कविने उत्तमपुरुष एकवचन का प्रयोग करते हुएप्रिया कास्मरण 
कियाहै। कभी नायिका नायकसे रूठी पड़ी थी । इसी बीच नायक को अमंगल 
सूचक छींक आ गई । मानवती नायिका उस अमंगलकोदूर करने कं लिए ““जीते 
रहो" यह्‌ शब्द तो नहीं कह पाई पर सौभाग्य के चिल कनकपत्रको क्ट कानसे 
लगा लिया । प्रेमी प्रेमी.प्रेमिकाके मानमिश्ित प्रेम का यह्‌ कितना निकटसे लिया 
गया, वैयक्तिक ओर स्वाभाविक चित्र है? भरियतमकी विदाई कौषडीओ 
पहुची ह, यह्‌ सुनते ही प्रेमिका के नयन डरी हु्ईहरिणी कोतरह चंचल दहो उठे, 
वाणी लडखड़ा उरी, आंसू बहने लगे ओर तभी उसने शोकसे मुख नीचाकर 
लिया ।. 

याघ्रा से लौटकर प्रियने अपने कोद्वारके पीले षटुपालिया ओौरभ्रियाको 
देखा जो प्रियतम के लौटने की आशा में अपनी आंखे मागे पर गड़ाए, मुंह पर हाथ 
रखे चिन्तामग्न दिखाई दे रही थी 1 

कष्मीरी पाठके मन्तिम पदों में कवि प्रियाके विर्ह्‌कोप्रियामिलनसेभी 





चौ रपञ्चाशिका कश्मीरी सस्करण 
^. 8.0 २.1. श्ण 
- अद्यापि तन्मुखणशशी परिवतेतेमे 
रात्रौ मयि क्षुतवति क्ितिपालपुत्या। 
जीवेति मङ्गलवचः परिहृत्य कोपात्‌ 
कर्णे कतं कनकपत्रमनालपन्त्या ॥ च रपञ्चा० 
४. अद्यापि तां गमनमित्युदितं मदीयं 
श्रुत्वव भीरुहरिणीमिव चंचलाक्षीम्‌ । 
वाचः स्वलद्‌विगलदश्रुजलाकृलाक्षीं 
सञ्चिन्तयामि गुरुशोकविनस्रवक्तराम्‌ ॥ वही 
५. अद्यापितां मयि समीपकपाटलीने 
मन्मागं मुक्तदृशमाननदत्तहस्ताम्‌ ॥ वही 


„९८1 ~ 


९4 





लघुकाव्यं ११६ 


चहुमूल्य मानता है क्योकि मिलन में तो वह एक दिखाई पडती है पर उसके विरह 
मे सारा विष्व ही त्रियामय प्रतीत होता दै। राजभवनमें, मागं मे, शय्या पर, ह्र 
दिशा मे, आगे पीले सवत्र वही दिखाई दतीहै।' 

श्युंगार की विभिन्न अवस्थाओं के मनोरम वणेनों से युक्त, कवि को आत्मा- 
भिव्यक्ति से अनुस्यूत यह गीतिकाव्य अपनी प्रवाहमयता, संगीतमयता तथा 
एन्द्रियकता के कारण पाठक पर अमिट प्रभाव डालताहै। 


दर्प॑दलनः 

्षमेन्द्रकरत दपेदलन सात विचारों में विभक्त ५६९६ पदयो का लघुकाव्यहे। 
इसमें अभिमान के सात मुख्य कारणों कुल, धन, ज्ञान, सौन्दयं, वीरता, दान भौर 
तप का विष्लेषण प्रस्तुत किया गया है । प्रन्थरचना का प्रयोजन बताते हुए क्षमेन्दर 
तेकहादहैकि दप॑दोषका चिकित्सक मेँ मितरोकेप्रेमके कारण मधुरसुक्तिरूपी 
ओषधियों से उनके स्वास्थ्य के लिए यत्न कर रहा हं । अहुंकारसे पीडति हृए 
मनुष्यों की भलाई के लिए उनके मोह को शान्त करने को यह्‌ द॑पंदलन रचा गया 
है । प्रत्येक विचार अहूंकारके किसी एककारणके विषय मेंसामान्य चर्चासे 
प्रारम्भ होतादहै। उस कारण पर प्रकाश डालते हुए कई उदाहरणोंसे उसपर 
आधारित अभिमान की सारहीनता को स्पष्ट कियाजातादहै। प्रायः कोई रोचक 
कथा उसी तथ्य को पुष्टकरनेकेलिएदेदीजातीहे। 

कुल का अभिमान करने वाले मनुष्यके प्रति कवि का कथन है गुणवान्‌ कुल 
मे उत्पन्न हए गुणरहित व्यवित को कोन पूजता हे? दुधारू गज्ञो केकुलमं 
उत्पन्न वःध्या गाय किसके काम आतीदहे?' 

इसलिए सम्मोह रूपी पाताल के विशाल सपेकी तरह कुल भौर जातिका 
अभिमान नहीं करना चाहिए । शान्ति, क्षमा, दान, दया के आश्य बने हुए महा- 
पुरुषो का चरित्र ही महान्‌ कुल माना जाता है ?. 


१. प्रासादे सा पथि पथि च सा पृष्ठतः सा पुरःसा। 
पर्यङ्क सा दिशि दिशिचसानास्तितदििवयोगातुरस्य॥ 
देहान्तः सा बहिरपि सा नास्ति दुष्यं द्ितीयं। 
सासासासा त्रिभुवनगता तन्मयं विश्वमेतत्‌ ॥ 
संगमविरहवितकं वरमिह विरहो न संगमस्तस्याः। 
संगे संव तथैका त्रिभुवनमपि तन्मयं विरहे । चौरपजञ्चा० 
२. काव्यमाला सीरीज षष्ठ गुच्छमे प्रकाशित 
उस्मानिया विश्वविद्यालय दैदरावाद से १९६१ में प्रकाशित क्षेमेन््रलघु- 
काव्यसंग्रह मे समावेशित । 


` 





१२० कर्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


घन के अभिमान की चर्चा करते हुए कवि कहता कि उस धनकाक्याः 
अभिमान जो लक्ष्मी के कटाक्ष की तरह चंचल ओर जो गले के साथवंधा होने 
पर भी मृतक के पीेएक पग नहीं चलता । धन नमकोन पानीकोतरह है जिसे 
पी पीकर भी प्यास नहीं बुञ्लती । 
काले घन की निन्दा करते हए कवि कटता है “उस शूल जसे चुभने वाले धन 
से क्या लाभ जिसे राजद्रोह गादिपापोंसे सहसाक्मा तो लिया परन्तुडरके 
मारे खच नहीं किया जा सकता । कजूस का धन वस्तुतः धन नहीं हृदयरोग है जो 
अरुचि, क्लेश, तृष्णा, मोह्‌ ओर अनिद्रा को पदा करता है |! 
विद्या के विषय मेंक्षमेन्द्रके बड़ क्रान्तिकारी विचारहैँ। विद्या प्राप्त करके 
भ्रीजो व्यविति चरित्र मेऊचा नहीं उरु पाता उस पापात्माकोक्षेमेन््रदूरसेही 
नमस्कार करते दै। जिस विद्या सेन अपना उपकारो नकिसी ओौरकावह्‌ 
विद्या कागजों का भारमात्रहोनेसे व्यथंहै।' जिसविद्यासे तकं द्वारा भन्यायः 
को न्याय भौर न्याय को अन्याय बना दिया जाताहैउसनीचविद्याकाभी क्या 
लाभ ?. 
जो लोग सभाओंमें दूसरोंके यशरूपी शूल की पीड़ा से व्याकुल हुए अपनी 
सटी प्रशंसा हारा गणियों के गुणों को छिपाने का प्रयासकरतेहै, क्रोधसे लाल 
हुई आंखों वाले देष के मारे गरम एकार करते हुए उन काले सपं कौ विद्या सांप 
की रत्नशिखाकीतरहलोगोकोदुःखहीदेतीहै। 
केवल दिन में सुन्दर दीखने वाले कमलो की तरह्‌ मनुष्यों के अस्थिररूपका 
काभी क्या अभिमान? रूप से उत्पन्न कान्ति वैसे ही क्षणिक होती है जैसे हल्दी के 
रंगमेंरंगे रेणमी वस्त्र का बुढापा, रोग, निधनता, युद्ध ये सबलरूपका लोपकर 
देते है। 
शोये का अभिमान करना भीव्यथंहे। जो कल शत्रुसेना के छक्के छडाता 
था वह माज डरा हुआ अधीर दीखने लगता है। जिस परणशुरामने युद्ध से कातं- 
वीयं को हेजार भूजाओं को तोड़ दिया था वही रामके धनुष उठाने पर दैन्यभाव 
प्रकट करने लगाथा। वस्तुतः दूसरोके प्राण की रक्नाकरनेमें शौयंहै, प्राणोंको 
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लुकाव्य १२१ 


हरने मेनहीं।' 

दानके विषयमे कविकी धारणाहैकि लोकप्रसिद्धिके लिए, चकिसीकी 
होड मे आकर यण पानेके लिए, सम्पत्तिरक्षा अथवां पत्र, स्वरी ओर सुखकी प्राप्ति 
के लिएजोदानदियाजाताहै उत्त लोभयुक्त दान का लाभ्र नीं नोता, २ ~ 
दानतो वह्‌हैजो बिना कहै, नि को ४ के नित त लि 
लिए गुप्तरूपमें दिया जाता है । # । 

आशालेकरद्वार पर आए सत्पात्र को छोड़कर पहले से भरे प्रे मनुष्य को 
स्वयं प्रार्थना करकेजो दानदिया जाताहै, निधंनकी गरम आहो से तपे हृए उस 
जले दान का कोई लाभनहीं होता । 

श्रद्धा के विना, अपमान करकेजो धन दानमेंदियाजाताहै वह्‌ उसी तरह 
निष्फल होता है जसे उस्र भूमिमेंडाला हुआ वीज ।“ 

तपके विषयमेंक्षेमेन्द्र का कथन है कि सज्जन राग, धनाभिमान तथा मोह 
कानाश करनेकेलिए तपकरतेहैं। यदि उसी तपसे भभिमान होनेलगेतो 
व्य्थहीशरीरको कष्ट दिया । संसार मे रहते हुए कमल के पत्ते की तरह असङ्ख 
होकर रहना तथा दूसरों का हित करना ही सबसे उत्तम तप है ।° 

सरल तथा प्रभावोत्पादक शली मे मभिव्यक्त ये विचार आज भी उतने ही 
उपयोगी हैँ जितने क्षेमेन्द्रके समयमे थे । प्रत्येक विचारमेंकोई्‌न कोई पौराणिक 
या एेतिहासिक कथा देकर उस विचारकौ पुष्टि कौ गरईहै। 


सेव्यसेवकोपदेश 
क्षेमेन्द्र की यह लघुकृति इकसठ पदयो मे सेवक तथा स्वामी के सम्बन्धो को प्रकट 


करती है। कवि उन लोगों को धन्य मानता है जिन्हं स्वामियों को प्रणाम करते 
हए गलियों की धूल अपने मस्तक पर नहीं लगानी पड़ती ।* सेवक की दयनीय 
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सेव्यसेवकोपदेश पद्य ३२ 
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१२२ क्मीर का सस्रत साहित्य को योगदान 


(स्थति की चर्चा करते हृए कवि कता है- स्वामी को ज्ुककर प्रणाम करत 


 , [किः 


समय सेवक अपना दीनताके मूलकारण पेट को देखत) ला लज्जित होकर मानों 


भ 


मिसे प्रवेश करनेक्ा नीचेदेखता ठ ° सेवक जमोन पर सोता है, खाना भी नटी 
वाता, गौर सर्दी गरमी हवा सभी से पीडति हुआ वेचारा मुनियों जंसाव्रत धारण 
रने पर भी नरक जैसा क्लेश भोगता है, आशा रूपी ग्रह से पकडे हृए इन 
तवकों का भी क्या जीवन है हाथ जोड़कर माये पर रचे है, हृदय मेँ दीनता है 
ओर मुख मे चापलूतसी के वचन ह । ्षमनद्रकौ यह्‌ धारणा है कि कुस्वामी स कुठ 
पाने की माणा व्यथं है । जहकार स अन्धा हुजा जो धनी स्वामी सामन कीभूमि 
को भी नहीं देख पाता वहं भवा दीनता से तुच्छ हए सेवक को कहां देख सकता 
है? वसे तो स्वामी ओर सेवक दोनी ही अन्धे हुए पड ह, एक अहंकार स अर 
दसरा लोभ से। दोनों के चेहरे विकृत हुए पड, एक काधन की गर्मीसे मौर 
दसरे का दीनता से । अतः कौन किसे ठीक तरह से पचाने ।* स्वामी कीसेवामं 
टाजिर होते हए सेवक का कंसा चित्र खीचाह? सेवक दरवाजेपर खड़ा हे परन्तु 
स्वामी उसकी परवाह ही नहीं कर रहा । किसी तरह उरते उरते वह्‌ पास प्ुचता 
हेतो भी उसे नदीं देखता । प्रार्थनाकरने पर सुनता नहींया उल्टा सीधा सुनाता 
हे । एेसे स्वामी की भी जिन्होनिसेवाकीहैवे पिशाच क्या नहींकर रहे ?'कवि 


की सेवकों को यह्‌ सलाह दै कि भज्ञानवश राजाभोंके सामनेजो दीनता दिखाते 


हो उसे छोड दो । उनके चरणो मे प्रणाम करके जो धूल इकट्टी की है उसे संतोष 
रूपी जल से धो डालो । परम सन्तोष की तथा संवित्‌ से युक्त परम पुराण पुरुष 
की सेवा करो जिसके स्मरणे संसार के बन्धन नहीं रहगे ।4 | 


कलाविलास 


्षेमेन्रकृत यह्‌ लवुकाव्य दस विलासो में विभक्त है तथा जीवन के विभिन्न 





१- प्रभुप्रणामे जठरं देन्यमूलं विलोकयन्‌ । 


प्रवेष्टुं सेवकः शङ्धुं विलक्षः क्षिति मीक्षते सेव्यसेवकोपदेश पद्य ११ 
२. भूमिशायी निराहारः शीतवातातपक्षतः । 

मूनित्रतोऽपि नरकक्लेशमण्नाति सेवकः । वही, पद्य २० 
३. यः पृथ्वीमपि दर्पान्धो न पश्यति पूरःस्थिताम्‌ | 

स द॑न्यलघुतां यातं कथं सेवकमीक्षते। वही, पद्य ५ 
४. दपदिकः परो लोभाद्‌ द्वावन्धौ सेव्यसेवकौ । 

धनोऽ्मदेन्यविक्रृती मुखे कः कस्य प्यति ॥ वही, पद्य ४ 


५. वही, पद्य ५४ 
६. वही, पद्य ५८ 








लघुकाव्य १२३ 


शत्रो मं विभिन्न लोगों द्वारा प्रयुक्त छल, कपट ओौर धतंताओं का व्यंग्यात्मकं गेली 
म वणन प्रस्तुत करतादहै। हिरण्यगुप्तनामका एक व्यापारी अपने पुत्र चन्द्रगुप्त 
को लोकव्यवहार की शिक्षा प्राप्तकरनेको मूलदेवके पास भेजता हे । स्‌लदेव 
उस काम, लोभ, दम्भ, अहंकार आदिके विषयस्ते तथा वेश्या, कायस्थ. गायक, 
सुवणंकार, नकली वेद्य, न्ूठे संन्यासी, नट, नर्तक आदि के विषयमे सभी प्रकार 
काज्ञानदेतादहै। 
प्रथम विलासमें बताया गयाहैकि दम्भ सभी कलाओं कासार ै। संसार 
मे मनुष्यों को निराश्रय देखकर भगवान्‌ स्व्य॑भ्‌ ने धृतंता की सृष्टि की ओर 
उनकौङ्पासे यह धूतंता अव सवत्र शासन कर रही है। बाह्भीकोंकी वाणीरमे, 
प्राच्यो ओर दाक्षिणात्यो के व्रत, नियमों मे, कीरदेशीयों के शासन में, गुरु, क्िष्य, 
तपस्वी, राजकर्मचारी, गणक, चिकित्सक, सेवक, नट, भट, गायक, वाचकं सभी 
मं इसका प्रवेश ह । पशु पक्षीभी इस दम्भसे नहीं बचे है ।' तपस्वी की तरह 
स्थिर, एक परपर खड़ उस बगुले को देखो जिसकी नजर मछलियों परर टिकी है । 
ये वृक्ष भी जो संन्यासियों को भांति वल्कल ओढे सरदीगरमी को सहते दिखाई 
देते ह वस्तुतः पानी की चाह कर रहे हैं । 

दितीय विलास में लालच क्ये महिमा वणित है। यह लोभ मनुष्य को कर्तव्य 
अकतेव्यकाभेदभुलादेताटै। इसलोभके वशम हए चोर व्यापारी दिन दहाडे 
जनताको लूटते हे । एक साहूकार पर व्यंग्य किया गया है जो अपनी धरोहर 
वापिसलेने कोञाएु हुए तिधेन व्यक्तिको गाली देकर टाल देता हैयाफिर 
यह कहकर पृत्र के पास भेजदेताहैकि मतो ब्रुाहो गयाहुं, बेटेके पास 
ही सब हिसाब है । पत्र कहता दै कि पिताको हिसाब ज्ञात है, पिता कहता है कि 
पुत्र को पता होगा, इस प्रकार वहु बेचारा गेंद कौ तरह इधर से उधर 


१. वचने बाह्लीकानां व्रतनियमे प्राच्यदाक्िणात्यानाम्‌ । 


अधिकारे कौराणां दम्भः सवत्र गौडानाम्‌ ॥ 
तदनु च गणकचिकित्सकसेवकवणिजां सहैमकाराणाम्‌ । 
नटभटगायकवाचकचक्रचराणां च हृदयानि ॥ 
अणः प्रविश्य हृदयं विविधाकारः समस्तजन्तुनाम्‌ । 
दम्भो विवेण पश्चादन्तरमिह पक्षिवृक्षाणाम्‌ । कलावि. ८७,६१-९२ 
"` वही , 2 {41 ९ 
३. वही २, १ 
४. क्रयविक्रयकूटतुलालाघवनिक्षेपरक्षणव्याजेः। 
एते हि दिवसचौरा मुष्णन्ति मदा जनं वणिजः ॥ वही २,४ 


१२४ क्मीर का संस्कत साहित्य को योगदान 


भटकता फिरता है ।' 

तुतीय विलासमेकामके प्रभावका विवरण दियागयादहै। यह मधूर्यसे 
भाच्छादित विषह जोप्रारम्भ मतो आनन्दित करता है परन्तु बादमें नष्ट 
करदेतादै। कामासक्त स्त्रियां किस प्रकार अपने पतियों की उपेक्षा करके 
दूसरे युवकों को अपने जालमे फंसाती हैँ इसका रोचक वर्णन किया गयाहै। 
एेसी पत्नियां क्लबों में घूमने की शौकीन, अपने पतियों के दोष बतलाती हुई, 
दूसरोकेगणों की चर्चा करती हुई, तरुणो के लिए स्वभावसे सदयाहोती हैँ ।' 
एेसी निलेज्ज नारियों के अस्थिर ओौर क्रूर स्वभाव को पहचानने वाला ही उनकं 
चंगुलसे बच सकता है ।* अन्यथा वणिक्‌ धनदत्त के जामाता समूद्रदत्त कौ तरट्‌ 
केष्ट भोगता है। 

चतुथं विलास में चौसठ कलाओं में पारद्धत वेश्याओं कौ चर्च¶है। सजधज 
कर रहना, नाचना, गाना, टेढ़ी नजरो से देखना, मित्रो को धोखा देना, रोना, 
रूठना, आंखें बन्द कर निस्पन्द होना, मरने जंसी दशा दिखानाये सव उनकी 
कलायं । ज्लूठीआशाकी तरह वेश्या पहले तो प्रसन्न करनलेतीरहै, मध्यमे 
प्रवासादिकाकष्टदेतीहै ओर अन्तम दुःखकारिणी होतीदहै।* इसविलासमें 
क्षेमेन्द्र ने कई लघु कथाएं कही हैँ जो वेश्याओं के व्यवहार पर प्रकाश डालती हें ॥ 
एक प्रेमी से सन्तुष्ट न रहकर वेश्या कडयों को जालमे फसाएु रखती है । एक 
उसकी स्तुति करताहै, दूरा उसे धन अपितिकरताहै, तीसरा दास कीतरह्‌ 
उसकी सेवा में लगा रहता है, चौथा उपस्की रक्षा करता है ओौर पांचवा उससे 
प्रेमक्रीडा करता है। 

पंचम विलासमें कायस्थकी करूर लेखनी की करामात दिखारईहै जो सभीको 
ठगती है । राज्यलक्ष्मी उसको कलम कं भग्रभागसे गिरती स्याही के बिन्दुभोंके 





१. वही २, २४-३४ 
२. कामः कमनीयतया किमपि निकामं करोति संमोहम्‌ । 
विषमिव विषमं सहसा मधुरतया जीवनं हुरति ।। कलावि. ३, १ 
३. गोष्ठीविहूरणणशील। तरुणजने वत्सला प्रकृत्येव । 
परगरुणगणने सक्ता निजपतिदोषाभिधायिनी सततम्‌ । वही ३, २१ 
४. इत्येताः कुटिलतराः क्रूराचारा गतत्रपाश्चपलाः) 
यो नाम वेत्ति रामाः स स्त्रीभिनंव वञ्च्यते मतिमान्‌ वही ३, ७६ 
५. प्रथमसमागमयुखदा मध्ये व्यसनप्रवासकारिण्यः। 
पर्यन्ते दुःखफलाः पुंसामाशाश्च वेश्याश्च 1। वही ४, २३ 
६. वणेनदधितः कश्चिद्‌ धनदयितो दासकमंदयितोऽन्यः। 
रक्षादयितश्चान्यो वेष्यानां नमेदयितोऽन्यः ।। वही ४, ४० 





लघुकाव्य १६१ 


बहाने कजञ्जलसहित आंसू गिराती है). कवि कायस्थ कोट्रारा लिखितकूटिलाक्षसों 
की उपमा कालपाशों तथासर्पोसेदेताहै। ये विचित्र बुद्धि वाले कायस्थ चित्रगुप्त 
की तरह ह जव चाहा एक रेखा मिटाकर सहित को रहति बना कर भाग्य 
विगाडदे। ं 

छठे विलास में मदवर्णन है । सौन्दयं का मद, शौये कामद, श्छृगार का मद, 
उचे कुल का मद, इन सव मदवृक्षों का मूल धन का मद होता है । सबसे प्रमुखतो 
शरावकानशाहैजो हजार वर्षो के परिश्रम से अजित सदाचारकोक्षणमेनष्ट 
कर देता है । व्यंग्य करते हृए कवि कहता है कि शराबी तो योगदशा मे पहुंचा 
इमा विद्वान्‌, ब्राह्मण, चाण्डाल, गौ, हाथी, कुत्ते सभी मे समान दृष्टि रखता दे। 
उसे अपने पराये का भेद नहीं रहता, भले बुरे की पहचान नहीं रहती, सोना, लकड़ी 
पत्थर सव उसके लिए समान हैँ पर फिर भी वह्‌ स्वयं नरकमेजागिरतादै। 

सातवें विलास में भाट, नत्तक, नट आदि का उल्लेख है जो अपने धूतं कार्यासे 
लोगों को दिन दहाडे लूटते हैँ । गायक प्रातः तो सजधज कर निकलते हं, दुपहर 
तक जृएमें सव कु हार कर निष्प्रभहो जाते टै, सायंकाल को चयूटी स्तुतियो कं 
वाणो से मृगो जैसे भोले भाले लोगों का सर्वंस्व हरलेते है|. 

आसवे विलास में स्व्णंकारों कं विषयमे कहाहैकिवे पूवेजन्म के रक्षस 
तथा मेर पर्वत को खोदने वाले चूहे ह अतः इस रसलोक में दिन रात सोना 
काटते रहते हैँ ।' 

नवम विलास में हलारों मनुष्यों को मौत के घाट पहुंचाने वाले व, कुलीन 
नारियों को पतितत करने वाले हूदयचौर, जए, शराब, वेश्यागमन मे भसक्त 
गृहचौर, सूठे लाभ का आश्वासन देकर ऋण लेने वाले लाभचौर, अदालत रूपी 
समुद्र मे वडवानल की तरह निरन्तर भक्षण करने वाले न्यायचौर, चुगली करकं 
द्ूसरोंकी वृन्त ्ठीनने वाले वृत्तिचौर, भोले लोगों को भटका कर पशुओं कौ तरह 
हांक कर विदेशले जाने वाले देशचौर, धन रूपौ कमलो पर मंडराने व। ले परन्तु 
मुसीबत की आंधी से परे भागने वाले सुखचौर, दूसरों कं गुणों को छिपाकर्‌ अपने 
गुणों की वकालत करने वाले गुणचौर, प्रतिदिन वेतनलेकरभीकाम छोडकर 


१. कलमाग्रनिगंतमपी बिन्दुग्याजेन साञ्जनाभ्रुकणेः। 
कायस्थलुण्ट्यमाना रोदिति खिन्नेव राज्यश्रीः। कलावि० ५, ७ 
२. एते हि चित्रगुप्तार्चित्रधियो गुप्तकारिणो दिविराः) 


रेखामात्रविनाशात्‌ सहितं कुवन्ति ये रहितम्‌ ॥ वही. ५ ११ 
ड वही, ६, ९१५-१७ 
४. वही, ७, १ १-१२ 
%. न्म, =, २७-२८ 

















१२६ कए्मीर्‌ का संस्कृत साहित्य को योगदान 


मजे लूटने वाले तरखान, मिस्त्री भादि कालचौरों का वणेन है।' दूसरों की 
ग्रहदशा को वताता हुआ ज्योतिषी स्वयं इतना भी नहीं जान पाता कि उसकी 
अपनी पत्नी विविध प्रेमियों कं साथ प्रेमक्रीडायें करती हैँ तविके पात्रके 
समान गंज सिर वाला जौषधिविक्रता दूसरों का गंजापन दूर करने की दवाई 
वेचता फिर रहा है। 

दशम विलास में क्षमेन्द्र इस बात को स्पष्टकरते हैँ कि इन सव धृतंताओं से 
वचने क लिए इनका ज्ञान आवष्यक है सुखप्राप्तिकं लिएतोरई््याका त्याग, 
मधुर वचन, धैर्य, अक्रोध तथा वराग्यये पांच कलायं । शील का आधार सत्सद्ख 
कामजय, पवित्रता, गुरुसेवा, सदाचार, निर्मलज्ञान तथा यशे प्रेम यसात 
कलायं है । धमे, अर्थ, काम, मोक्ष सभी कौ सत्कलाओं का वर्णन कवि ने किया है 

कविने अपनी पैनी दृष्टिसे समाजमें फली वुरादरयों को देवकर उनका भंडा- 
फोड़ करने का प्रयास कियाहै। जिन पात्रों का अंकन उसने किया है वे उसकी 
कल्पना को उपज नहीं अपितु प्रत्यक्ष जीवन से लिये गये जीते जागते पात्र । 
क्षेमेन्द्र यथार्थवादी है जो यथार्थ पर परदा न डालकर उसके निरावरण द्वारा जनता 
को सावधान करता है । मपनी कलम की चोट से पाठकों का दिल दहला देताहै। 


नमेमाला 


लषमेन्द्र की न्ममाला में ग्यारहवीं शती के कष्मीर के भ्रष्ट अधिकारी वर्म का परि- 
ठास क्रियागधादै। कायस्थोँके अमेककाले कारनामों जैसे- रिश्वत, जालसाजी 
आदिका वणेन वड़ीपैनीदृष्टि से कियागयाहै। राक्षसोके घरका खजाची 
कायस्य राक्षसो के नष्टहोने पर कलिकी कृपा से कलम रूपी अस्त्र लेकर देवो के 
विनाशकेलिए पृथ्वी पर जन्माहे।. एेसा लगता ह कालि स्वयं पिघलकर उसकी 
स्याही के रूप मे उपस्थित हृभा है ।* अपनी निःस्पृहता तथा योग्यता का ढोग रच 
कर वहं क्रमशः उन्नति कस्ते करते गृहुकृत्याधिकारी वन जातादहै। पूजापारठः 
करतेकरतेभी उसके द्राराप्रजाको नाना अन्यायपूणं फीडादेनेके आदेश देते जाना 
वड़ा सजीव चित्र उपस्थित करता है ।“ खुफिया पुलिस का अधिकारी मल्दिरोंकीः 


१. कलापिना ६. २२-२७ 
२. गणयति गगने गणकश्चन्द्रेण समागमं विशाखायाः । 
विविधभुजंगक्रीडासक्तां गृहिणीं न जानाति ॥ कही ९, ६ 
३. नममाला १.६-११ 
४. कलिः प्रयातो द्रवतां मषीरूपेण तिष्ठति । वही १.२६ 
५. वही १. ३९-४४ 





च्छः 








लघुकाव्य १२७ 


सम्पत्ति को छीनने की सलाह देता है परिपालक जव सैनिकों से लोगोंके घरों 
के दरवाजे तुडवाकर उनके घरकासारा सामान, वस्त, वर्तन आदि छीनलेता हं 
तो चर से स्वियों तथा वच्चो का कोहराम सुनाई पडता ह। ९ फटे हाल क्लकं कौ पत्ती 
जिसे फटे कपडे ओर मिट की बालियां नसीब होती थीं पति की परिपालक के 
साथ नियुविति होनेपर गणेशजी की पूजा पडो से करती है । भव तोपाचोंघीमेरहै) 
दीनार गिनता हआ उसका पति दो सौ लेख लिखता है। परिपालक को उसको 
मनचाही रिश्वत पहुंचाता हुमा वह भी दोनों हाथों से कमाता हंजा मोटाभगौर 
घमण्डी हो गया है ।* गज्जदिविर तो उससे भी तेजहै। वह परिपालकको बता 
देता है कि उससे विरोध करनेवाले परिपालकों को अपना सामान भी वेचना 
पडाथा। उससे सांठगांठकरके. मन्दिर का सभी कु धीरे धीरे लूटा जा सकता 
है । परिपालक भी उसकी कुशलता को सुनता है कि कंसे उसने मग्दिर का बहुत 
वड़ा तास्रपात्र अपने घर लाकर उसी के थोडेसे हिस्सेसे मन्दिरमे घण्टालगवा 
दिया । फिर घण्टा वेचकर उससे छोटी घंटी लगवाई । फिर वह भी बरेच खाई) 
परिपालकने भी अखरोट को अन्दर ही अन्दरसे खोखला कर देने वाले चूहे की 
तरह मन्दिर को खाली कर दिया ।" मा्गेपति या सड़कों का इन्सपैव्टर वैसेतो 
रोज घौ मांस खाता रहता है पर राजपुरुष के सामने होने पर विना नमककीमूग 
कीदालसेही गुजारा करताहै।* पटवारीको घूसकाजरासा संकेत मिला नहीं 
कि ग्राहक के घर जाकर कागजोंकादैर फरकरदेता है । कायस्थ की पत्नीजो 
कभी ट्टे मिदर के बतेन मागकर चाय पीती थी जव चांदीके पात्रों में कस्तूरिका 
मधु पीती है । मालाधारिणी पान चवाती है । उसका अभिमान तो राजमर्हिषी सा 
हो गया है । अव उसे सोनेके गहने भौ भारी लगते है । बनियों की ओौरतों के योग्य 
सोने की जंजीर वह्‌ नटीं पसन्द करती, उसेतो एकावली चाहिए । 

दूसरे परिहास में नियोगी की युवती पत्नी का वर्णन है जो अपना आंचल 
नीचे खिसकाये स्तन प्रदर्शन करती हुई तिरे नयनो से युवकों को देखती हे । वुःछ 
मनचले युवक भी उसके घर के इदं गिदं अकारण मंडराते रहते टँ ओर उससे 


१. नम॑माला १. ५२-५५ 
२. वही, १. ६६-७० 
३. वही, १. ७१-८२ 
४. वही, १. ९६२-६४ 
५. इत्युपायशतंस्तंस्तदुक्तः परिपालकः । 
जरठाखुरिवाक्षोटं शून्यं चक्रे सुरालयम्‌ ।। वहौ १. ९६, 
६. वही १. १२७ 
७. वही १. १४२-१४७ 














१२८ कर्मीरका संस्कृत साहित्य को योगदान 


परिचय प्राप्तकरने की योजनामे सफल दहो जाते हैं । नियोगी की पत्नीको वह्‌- 
कानेमेंश्रमणिकाकाभी योगदान है । मठका एक छात्र उस नियोगी की पत्नी के 
प्रति जाङृष्ट हुआ उसके घर के बालकों को पढ़ाने वाले उपाध्याय की शरण लेता 
हे । सारी लिपि जानता हा भी वह धीरे धीरे ओंकार लिखता हे । बहाना पाई 
काञौरकाम नियोगी की पत्नीको निहारनेका। धीरे धीरे नियोगी की पत्नी, 
भाभी, वहन सभी उसके चंगुल में फस जाती हँ । इसी परिहास सें विद्याविहीन 


वद्यादिका वणेन हे । तृतीय परिहासमे परिपालक की कैद तथा नारकीय अवस्था 
को प्राप्त करके नियोगी के मरजानेका व्णेनहै। 


देगोपदेण 


आठ उपदेशो मे विभक्त, क्षेमेन्द्र का लघुकाव्य देशोपदेश हास्यव्यंग्य के माध्यम से 
तत्कालीन कष्मीर कौ राजनैतिक ओौर सामाजिक बुराइयों पर प्रकाश डालता 
है । काव्यके भारम्भमें कवि स्वयं कहता है-- 

“जो लोग दम्भ तथा मायामय दोषों में लिप्त हैँ उनके लिए मेरा यह प्रयास 
नहींदहै। मतो केवल परिहासके बहाने कुछ उपदेश कर रहा हूं ताकि परिहाससे 
लज्जा अनुभव करने वाले लोग कुकर्म में प्रवृत्त न हं । 

प्रथम उपदेश में सामान्य रूप से दुजंननिन्दा की गर्ईहै। शत्रु, मित्र, मान, 
मपमानमे समभाव रखता हूप्रा तथा वृत्ति (दूसरों कौ आजीविका) छटृडाने मे 
मभ्यस्त खल को व्यंग्य से निर्वाणदीक्षित कहा गया है। अपनी जिह्वा से सत्पात्र 


को दूषित करने मेँ वह चुगलखोर कुत्ते के समान है तथा शुभकर्म का अनिष्ट करने 


मे शनिग्रह के तुल्य है ।° 

दुसरे उपदेश में कंजूस काबड़ा रोचक तथ्यपुणं विवरण मिलता है। उस 
जसा दातासंसारमें कौनहो सकताहै? वह्‌ जब याचक को विना वु दिरे गले 
से पकडकर घर से बाहर निकालता हैतो स्वयं कुंडा लगाकर भूखा पड़ा रहता 
दे । घर में अकस्मात्‌ सगे सम्बन्धो के आ जाने पर पत्नी से वनावटी कलह करके 
अनग्नकरलेता है जिससे सम्बन्धी उलटे मुह लौट जाएं । सायंकाल किसी अतिथि 


#जाजाने पर उससे कुशलक्षेम भी नहीं पता किकी उसको भोजनन कराना पड 


जाए । स्वेहारी कालको भौ भूला हुआ वह कंजूस साठसालपुरानेधानकोभी 
(भविष्य में कीमत वदने पर वचने के लोभ मे) विक्री नहीं करता ।* ट्क्ष का 


- देशोपदेश १.३, 

` वही, १.६-८, 

` वही, २. १८-१६ 

- षष्टिवषस्य धान्यस्य यः करोति न विक्रयम्‌ । वही, २. ३३ 


< ८८ ९) < 


ग 





लघुकाव्य १२६ 


अभिलाषी वह कृपण वर्षान होने पर तथा अतिवृष्टि होने पर आनन्द सेनाच 
उता है ।* उसका अपना रूप देखने योग्य है । पीलिया रोग से पीडित होनेसे 
मन्दाग्नि है, मंहसे लार टपकती है, आंखे धंसी पडी हैः मुह से दुगंन्ध आतीहे। 
लगता है उसकी लक्ष्मी उसके मैल भरे दांतों मे भौर धुएं से काले हुए कम्बल में 
ही निवास करती दहै। 

तृतीय उपदेश में वेश्या का यथाथ चित्रण है जो वुद्धिमान्‌ को मूख, धनी को 
कंगाल, पवित्रात्मा को.चोर ओौरवडेकोष्टोटा बनादेतीहे। ॥ 

चतुथं उपदेश में वु्ुनी का वर्णन है जिससे यमराज भी उरताहे। 

पांचवे उपदेशम विटक्रा वर्णन है। वेश्याबोंद्वारा वारवारटठ्गे जानेपर 
भी, निकाल दिये जाने पर भी वह्‌ फिर उन्हीं के ड्डोपरजा पहुंचता दै जंसे 
लाठीकीमार खाकरभी कुत्ता फिर उसीघरमे जाता है ।. छठ उपदेश में गौडदेश 
सेकश्मीरमें भाए कुष्ठ ठगी छां का वर्णन है जो आएतो थे विद्याध्ययन के लिए 
परन्तु यहां रंगरलियों मे मस्तहो गये। एक छात्र जव आयाथा तो अस्थिपञ्जर 
था। भूत समन्षकर लोग उससे वचते थे परन्तु कु ही दिनो मे मुप्तकाखाखा- 
कर भौर उबटन मलकरेसा नया हयो गयाहै मानो सांपने पुरानी कचुल उतार 
करनया शरीर धारण कर लियाहो। एक अन्य गौड षछठात्र पवित्रता काढोग 
रचते हुए अपना आंचल कांख में दवाकर चलतादैकि कहीं किसौसेष्ट्‌नजाए। 
 -वैयोंमें डले हृए नये ज॒तों की आवाज से गित हुभा, कमरमें बंधी लालपेटीमं 
छुरी अटकाए, हाथ मटकाता ओौर भवे चलाता हुआ वह सायंकाल को वेश्याओंं की 
गलियों के चक्कर काटठा रहता है । लिपि के अक्षरोंकी भी पहचान उसे नही 
परन्तु भाष्य, न्याय ओर मीमांसा का अध्ययनशुरूकररखा है । यदि उसने सत्र मे 
भोजन अपने पात्रों मे भर लिया तो निश्चय ही उसके घी, खीर मौर लड्ड्ओं से 
वेश्याओं को भोग लगाया जाएगा । मठ रूपी वन में उसके पांच तप हँ--वेष्या- 
गमन, जु, गुप्तचरी, भूवहडताल जर कुक्षिभेद ।' 

सातवें उपदेश मे करोड़पति बढ़ सेठ का मौर उसकी नई व्याही युवती पत्नी 
का हृदयस्पर्णी वर्णन है । अरुचि उत्पन्न करने वाला, जोर से खासता हा, धुधली 


१. नत्यत्यवृष्टिषु पुरा ह्यतिवृष्टिषु नृत्यति । 
दुभिक्षोपप्लवाकाक्षी कदर्यो धान्यगौरवात्‌ ।। देशोपदेश, २.३४ 

२. वही, २. २६-३० 

३. धीमान्‌ मूढो धनी निःस्वः शुचिश्चौरो लघु गुरुः । 
भवितव्यतयैवायं वेष्यया क्रियते जनः ।। वही ३. १५ 

५. वही ५. १९ 

५. वही ६.३०-३ ९ 











१३० क्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


नजर वाला बुड्ढा कन्यावरणके समयज्वरकी जीती जागती मृति प्रतीत होताः 
है। इस बढ दामाद का परिचय अपनी रोती विद्या कोदेते हए पिताकहताहै 
कि इसकी मायु बड़ी नदीं, असमयमेंही बढा लगरहाहै।* बरातमेंआणए 
नवयुवकों पर दृष्टि टिकाए वह्‌ वधू वृद्धपतिके पास जानेमें एसे घवरातीहै जैसे 
वध्यशिला हो । पति के जीवनकालमें ही वह परपुरुषो के साथ केलिक्रीडा करती 
है तथा पतिसे पैर दववाती रहती है। 

जन्तिम उपदेश मं गुणरहित गुरु, शराबी भद; ग्राहकों को लूटने वाल्ला बनिया. 
व्याकरण से नितान्त भपरिचित कवि, ठग, नीम हकीम आदि विविधधपात्रोंका 
मनोरज्जक वर्णन है । इन सव पात्रों का सजीव अंकन करती हर कवि की लेखनीः 
्रष्टाचारकाभांडाफोड़करने में पूणं सक्षम सिद्ध हुई है । 


समयमातुका 


्षमेनदरकृञ समयमातृका आठ समयो मेँ विभक्त छः सौ वैतस ए्लोकों का वेष्या-- 
विषयक लवृकाव्यदहै। इस काव्यकी रचनाका उदह्‌ष्य वेश्याओों, कुटुनियों तथाः 
विटोँ से धनिकों की सम्पत्ति की रक्षा करना हे। काव्यमे एक युवती वेश्याः 
कलावती कीक्थाहै जो अपनी संरक्षिका नानीके मर जाने पर बलशाली निर्धनः 
कामुकोंसे धिरी रहती है तथा धन नहीं कमा पाती । एक नाई उसका परिचय 
उल्लू से मुंह वाली, कौए सी गरदन वाली तथा वित्ली सी आंखों वाली बुद्ियाः 
कुटुनी कड्काली से करातादै। हितीय तथा तृतीय समय मेकद्धुाली के एंशवः 
तथा यौवन की घटनाओं का विवरण दिया गया है। रूप से आकृष्ट हुए पूणक 

नामके एक वणिवपूव्र को सदिरामत्त कर वह उसके सव स्वर्णाभूषण छीन लेती 
दे । नन्दिसोम नामक प्रासादपाल उसने गौरीमन्दिर के गभेगृहमे भोगाथले जाताहैः 
तो वह्‌ वहां से देवताओं के सभी अलंकरण लेकर भाग निकलती हे । एक धनी 

भश्वारोही को जपने जाल मे फसाकर, उसके एक महीने वादहीमरजानेपरवह्‌ 
सती होने का ढोग रचाकर सारी सम्पत्ति पर अधिकार कर लेती दे । बुढापा आने 
पर वट्‌ तपस्विनी बनेकर तपस्वी भैरवसोमको ठगतीहै। इस प्रकार वीसियोः 
नाम बदलकर, कहीं योगाभ्यास के बहाने, कहीं पर मासपयंन्त उपवास करने के 

बहाने से भौर कहीं परतीर्थयात्री वनकर वहल्ूढी, लोगों की शद्धा का पात्र वनती 

दे। एसी बुटन का शिष्यत्व स्वीकार कर कलावती वेश्यावृत्ति के सब दांव पेच 
सीव लेती हे । कद्काली के अनुसार वेश्याओं की पद्धति यही है कि धनवान्‌ कान्त 

पुरुष के जआनेपर उसे "तुमहीमेरे हृदय हो, तुमहीमेरेप्राण हो, तुमही मेरे सवः 
कुछ हो" एेसा कहकर धन प्राप्त कर ले मौर उसके धनरहित हो जाने पर उसे 


न 


१. वही ७.४-५, 
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छोडकर दूसरे धनी व्यविति का सेवन करने लगे जंसे सपिणी अपने कञ्चुक को छोड़ 
देती हे । इस प्रकार शिक्षित हुई कलावती एक धनाद्य व्यापारी शङ्ख के पृत्रपङ्कु 
को फसा लेती है । उसे तथा उसके पिता को चकमा देकर क_्खाली सारी सम्पत्ति 
कलावतीके नाम लिखवा लेती है । धन रहित पद्कुको फटा कम्बल पहुनाकर 
वेश्यागृह से निकाल देती है । इससे पूवं वह॒ पङ्कुकेलोभी पिताकोगहनोंका 
लालच देकरतीथं यात्रा खर्च के बहाने उससे एक लाख मुद्रास्गलेतीटै। 

्षमेन्द्र का यह्‌ काव्य कुटुनियों ओौर वेश्याओं को चालो से परिचित कराकर 
धनिकों को उनके चंगुल से बचने को सावधान करता है। इस काव्यकी शेली 
्षमेन्द्र के अन्य काब्यों की अपेक्षा कुष कठिन ओौर अधिक आलङ्कारिकदटै। वीच 
बीचमें हास्य व्यंग्यकापुटकथाको रोचक बनादेताह। 

अपनी नानीको मारने वाले वेद्यका वणेन करते हुए कद्धुाली कटती हैः 
'गहंणीय विद्या का जानकार, रोगी को मारने को तत्कालतंयारयह जो वद्य है 
वह्‌ वृूढा होता हुमा भी रोगियों से लिये धन के अभिमान सेजवानसाहो गयाहै।' 

अतिकरपण भाण्ड व्यापारी शंख का सूक्ष्म वर्णन अत्यन्त प्रभावशाली है तलको 
मलके निशान उसपर दीख रहे हैँ। चूहेसे कतरी हुई टोपी पहने वह अजीवसालग 
रहा है । फटी ऊनी चद्‌र के नीचे लटकता हुभा मोटा फिरन पहन रखा है जिसके 
हिलने से वह्‌ चञ्चल हो रहा दै। फटी हुई, धूं से काली हई, मोटी भौर ढीली, 
दाली धोती पहन रखी है । तेल के अभावमें उस्केदादीकेवबालोंमेंमोटी मोटी 
हिलती हई लटे पड़ी हूर है । दिन भर के घर के खचं को मांगने आई हुई भपनीः 
हीवेटीकोमारनेकोउग्रहो रहादहे। रस्सीमे बंधीभूखी पालतू विल्ली कीः 
चिल्लाहट पर भी उसका पत्थर हृदय द्रवित नहीं होता । 


कुटुनीमत 

कर्मीर के राजा जयापीड (७७९ ई०-८१२ई०) के प्र ध्ानमन्त्री कविवर 
दामोदरगुप्त की रचना वृ्रुनीमतः वैशिक जीवन का विशद आर प्रामाणिक 
विवरण प्रस्तुत करती है । वेश्याओं की उपयोगिता तथा अनुपयोगिता के विषय में 
प्राचीन भारतीय विचारकोंने बार बार विचार कियाहै। यौन सम्बन्धी नैतिक 
मूल्यों की प्रतिष्ठापना के साथ साथ मानव की स्वाभाविक द्बलताओं को ध्यान 
मे रखते हुए यहां एकेसा नारी वर्गभी सामाजिक जीवनका अंग वना रहा 
जिसका कायं धनिको का मनोरञ्जन करना तथा उनकी कामपिपासा को शान्त 





१. समयमातृका १, २८ 
२. स दामोदरगरप्ताख्यं कुदुनीमतकारिणम्‌ । 
कवि कवि बलिरिव धर्यं धीसचिवं व्यधात्‌ ।। कल्हण राजतरंगिणी ४, ४६ 
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करनाथा। कभी यह्‌ वगं सम्मानित हभ तो कभी उपेक्षित ओर निन्दित परन्तु 
भ्रारम्भसे लेकर भाज तक इसकी सत्ता वनी हई है । 
जयापौडके समय कौ कश्मीर की राजनैत्तिक तथा सामाजिक परिस्थितियां 

पतनोन्मुख थीं । जयापीड प्रारम्भमेंतो शूरवीर भौर धार्मिक था तथा विद्धानों 
क सम्मान करता था परन्तु बाद में लम्पट गौर अत्याचारी हो गयाथा। 
कायस्थों के इशारों पर चलने के कारण वह्‌ प्रजाको दुःख देने लगा । उसके पूवं- 
वर्ती दोतीन राजा भी इसी प्रकार अन्यायी ओर कामुक थे। राजाओंके 
चारित्रिक हास का प्रभाव जनता पर भी पड़ा जिसका कच्चा चिट्ठा कुटुनीमत 
मे तथा क्षेमेन्द्रके काव्योंमें देखने को मिलता दै । दामोदरगुप्त ने तत्कालीन 
समाज के विलासितापूणं जीवन को नजदीक से देखा था । व्यभिचार, दूराचारमें 
लिप्त उस समाज को सचेत करने को उपने अपनी काव्यप्रतिभाका प्रयोग कर 
कान्तासम्मित उपदेश देने का निश्चय किया । वुटुनीमत काव्य के अन्तमं कवि 
कहता है-- जो व्यविति इस काव्य को अच्छी तरहं सुनता है तथा काव्यार्थं के 
अचत्तार्‌ भाचरणकरतादै वह कभी भी विट, वेष्या, धूतं एवं कुटुनियों से ठगा 
नहीं जाता ॥ 

 काव्यका आरम्भ विषय के अनुरूप कामदेव की विजयकामना से किया गयां 
है1 पाठकोंको काव्यकेदोषोंकीओरध्यानन देकर गुणलेशकी ओर देखने की 
प्राथेना करके कवि वाराणसी की गणिका मालती की कथा कह्ने लगता है । 
आशाके अनुरूप कामुक ग्राहकों को न पाकर मालती एक वुद्या वुटूनी विकराला 
केपास जाती है जिसके दरवाजे पर कामुक जनों को भीड लगी रहती है । 
विकरालाका वणेन इतना सजीव हे कि पठते ही पूरी आकृति आंखों के सामने 
भाजातीहै। मुखसे बाहर को निकलते हए विरल दाति, ज्ञुकी हु ई ठडढी, मोटी 
चपटी नाक, भीतर को धंसी हुई आंखें, दीले ढाले सूषे से स्तन, ढलती भआयुके 
कारण कृ कुष्ठ पके बाल, सफेद धुली चादर ओर धोती मे लिपी देहयष््टि, 
नाना मोषधियों गौर मणियों से युवत गले का सूत्र,यह सारा वणेन विकराला 
का स्पष्ट चित्र उपस्थित कर देताहे। 

मालती कौ प्राथना पर विकराला उसेप्रेमका टोग रचकर भट्पत्र से धन 

-वटोरने के उपाय बताती ठे। सवंप्रथम उसे सृन्दरसेन के वियोगमें प्राण त्याग 
देने वाली गणिका हारलता की कथा पुनाकर गणिकाओंके रागक प्रमाणित 
करना चाहिए ताकि वह उप्तके रागकोकृत्रिम न समञ्च । भटुपुत्र के कुछ अनूरक्त 
हो जाने परमातासे मिथ्या कलह करके यह्‌ दिखाना च। दए कि वह्‌ उसके लिए 
सतव कुछ छोड़ देनेकोतयारहै। यदि भटरपुत्र इसमे भी प्रभावितनहोतो चोरी 
हो जानेकाया अग्निदाह्‌ में सब कुछ राखहीजाने का वहाना वनाकर उसके धन 
का अपहरण करलेना चाहिए । वादमें माताके आदेश कं वहने उसे घरसं 


लघुकाव्य १३३. 


निकाल देना चाहिए । सुकराला इसी प्रसङ्ख मे राजकुमार समरभदु की कथाभी 
सुनाती है जिसे रत्नावली नाटिकाके एक अंक का अभिनय दिखाकर गणिका 
मञ्जरी के छरत्रिमप्रेमपाशमें वाध लिया गया था। उपदेश ग्रहण करकं सन्तुष्ट 
हुई मालती भपने घर चली जाती हे। 

इस छोटे से कथानक का सहारा लेकर दामोदरगुप्त ने वेश्याभों की जी वन. 
पद्धति का पूणं विवरण काव्यात्मक शली में प्रस्तुतकरदियादहै। कटनी, कटनी के 
संरक्षणमें रहने वाली वेश्याय, कुटुनी के घर पर स्थित कामुकों का जमघट, 
कामुकोंकावेभव विलास, उन्हे प्रसन्न करने के विभिन्न प्रकार, काम॒कोंके 
विविध चरित्र, वेष्याओं का परस्पर ईष्यभिव.इन सबका बड़ी रोचक शैली मे 
अंकन हुआ है । सम्पूणं काव्य १०५८ आर्ययो में निबद्ध है । बलदेव उपाध्याय के 
मतानुसार दामोदरगुप्त आर्यां के आद्य आचायं हैँ । शेली प्रायः प्रसादमयी है । 
कहीं कहीं श्लेषानुबद्ध अलङ्कार कुष कठिन हैँ । भाषा में लोकोक्तियों के प्रयोग 
से चुटीलापन भा गयाहै । जंसे अधिक धनन देने वाले कामुक के विषयमे वेष्या 
कहती है-- भंडा ऊन का एक सूततक तो देता नहीं, उलटा कपास के बीजकोभी 
चवा रहा है। वेश्यागृह से न निकलने वाले निर्धन कामुक के वारे मे कहती है-- 
जसे नंगे को तीथं मिलगया हो । अधिक धनकौमांगकरनेवाली कुटुनी के विषय 
मे कहा गया है किउसने मुह्‌ बहुत फला रखा है । सस्रत भाषाकेये मृहावरे आज 
भी आधुनिक भारतीय भाषाओंमे सुरक्षित ह। इस प्रकार अपने साहित्यिकः 
सौन्दयं तथा विषय वेचित्य के कारण कुटुनीमत एक विलक्षण लघुकाव्य है । 


मूग्धोपदेश 
जल्हुणकरृत लघुकान्य मुग्धोपदेश युवकों कौ भ्रष्ट होने से वचाने के उदेश्यसे 
लिखा गया है। कविने भारतके अनेक भागोंका भ्रमण कियाथा ओौर अनेक 
राजसभाओंकोदेखा था । जब वह्‌ भपने देशम लौटातो कुछ सज्जनो ने उससे 
अपने प्रदेश के नवयुवकों को बुराइयों से सावधान करने कं लिए कुष लिखनेकी 
प्रार्थनाकी । कविनेभी तरुणो के प्रति करुणाद्रं होकर अपने अनुभवो के आधार 
पर यह्‌ कृति रची ।' 

वेश्यागमन से सावधान केरते हुए कवि कहता है-- जिसका पिता द्रोह है, 
जिसकी माताये चौसठ कलाएं है, जिसका प्राणञ्चूठ है, जिसका ब्रत धन कमानाः 


१. दष्ट्वा देशमशेषमाजलनिधे रालोक्य कौतूहलाद्‌ 
भास्थानीरवनीभृतां च पुनरप्यागत्य देशं निजम्‌ । 
कारुण्यात्तरुणं जनं प्रति सतामभ्यथनाभिस्तथा 
सोऽयं सम्प्रति जल्हणेन कविना मुग्धोपदेशः कृतः ।। मुग्धो. पद्य ६६ 
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मात्र हि जिसका प्रत्येक अद्ध विक्रीकी वस्तु ह ओर जिसका साथी अनङ्क दहै संक 
अनर्था से युक्त उस गणिका रूपी व्याधिको कोई दवा नहींदहै। 
एक अन्य पद्यमें वेश्या की तुलना राच्रिमे जलती हुई एसी दीपशिखासरे की 
गईहि जिसका स्नेह समाप्तहो गयादहे, जो मलिनता को उत्पन्न कररहीहैतथा 
पात्रकोभीदूषितबनारहीहै। रातमें चमकती हुई उस दीपशिखापर रूपसे 
अन्धे हए युवक पतद्धों की तरह गिरकरमररटैहै।, | 
विभिन्न धोखों से सावधान करते हुए कवि कहता है - वेष्या उसी प्रकार 
प्रेम करने वाली नहीं होती जंसे मूखे व्यसनं से रहित नहीं होता, व्यापारी छल 
से रहित नहीं होता, राजकमेचारी ईमानदार नहीं होता, सेवक स्वतन्त्र नहीं 
होता, अज्ञानी पुण्यात्मा नहीं होता, चोर लोभ रहितं नहीं होता तथा भयभीत 
मनुष्य शान्त नहीं होता। 
मुग्धोपदेश में कुल ६६ पद्य हैँ जिनमें व्यंग्योकितियों हारा इसी प्रकारका 
उपदेश दिया गयाहै। 





१. द्रोहो यस्य पिता कलाः किल चतुःषष्टिस्तथा मातरः 

प्राणाः सवंमलीकमथेहरणं नाम प्रधानं व्रतम्‌ । 

विक्रयं निजमद्घखमद्धमपि चानद्धसहायः स्वयं 

तस्यानथेशतात्मकस्य गणिकाव्याधेः किमस्त्याषधम्‌ ।। वही पद्य २८ 
- मालिन्यं प्रकटीकरोति निविडं नर्गुण्यमातन्वते 

जीणस्नेहपरम्परा विदधते पात्रेऽप्यहो दूषणम्‌ । 

क्या दीपशिखेव भाति रजनौ रूपश्रमान्धीकरृतो 
यचायं कुरुते पतद्धपतनं हा हा भुजद्धव्रजः। वही पद्य ३६ 


~€) 


र यि 


स्तुतिकाव्य 


काव्य का हदयस गहरा सम्बन्ध होता है गौर स्तुतिमेंहूदय पक्षको ही प्रधानता 
होतीदहै। यहीकारणदहै कि काव्यसाहित्यमें स्तुतिकाव्यो का विशिष्ट स्थान 
होता हे । वैदिक साहित्य मे ऋषियों के भक्तिभावपूणं उद्गार इन्द्र वरुणादि देवों 
की स्तुतियों मेँ प्रकट हृए हँ । रामायण, महाभारत ओर पुराणसाहित्य में अनेक 
-भक्तिस्तोत्र मिलते हैँ । इसी परम्परा में संस्कृत के भक्त कवियों ने भावृकतापूणं नाना 
स्तोतरों की रचना की है । वे भक्त कवि कहीं भगवान्‌ की अलौकिक विभूतियों को 
देखकर आश्चयं चकित हो उठते हैँ, कहीं अपनी क्षुद्रता भौर प्रभु की महत्ता जर 
उदारता की अनुभूति करते हुए प्राथंनामग्न हो जाते हैँ, कहीं ये अपने इष्ट्देव के 
सम्मुख अपनी दीनता ओर दयनीयता को प्रकट करते दिखाई देते तो कहीं 
उसके साथ स्नेहसम्बन्ध जोडते हुए उसे उपालम्भ देने लगते हैँ । चित्त को द्रवित 
कर देने वाली सच्ची भाव्‌कता भौर कोमलता से परिपूरित, आध्यात्मिकता भौर 
भवितरससे आप्लावित ये संस्कृतस्तोत्र संस्कृतसाहित्य की अमूल्य निधिहं। 
भारतके अन्य भागों कीतरह कण्मीरमें भी स्तृतिकाव्य प्रचुर मात्रा में लिखे 
गये हैँ । शैवदर्शन की इस पीठस्थली. मे जहां प्रत्यभिज्ञादशेन के अनेक ग्रन्थ रचे 
गये हैँ वहां भक्त कवियों की लेखनी से प्रसूत शिव तथा शक्ति की श्लाघनीय 
-स्तुतियां भी मिलती हैँ । उत्पलदेव की शिवस्तोत्रावली, अभिनवगुप्त का ईश्वर- 
स्तोत्र या भेरवस्तोत्र, कल्हण का अधेनारीष्वरस्तोत्र, लोष्टक का दीनाक्रन्दन 
स्तोत्र, जगद्धरभदट्र की स्तुतिकुसुमाञ्जलि, आनन्दवधेन का देवीशतक, तथा 
अवतार का ईएवरणशतक्र उत्लेखनीय हँ । बोौद्धदेवी तारा कौ स्तुत्िमेरचागया 
स्व॑ज्ञमित्र का स्रग्धरास्तोत्रया आयेतारास्रगधरास्तोत्र साहित्यिक तथा धामिक 
द्ष्टिसे वहुमूल्यकृतिदहै। 


स्तुतिकुसुमांजलि 
शौव स्तोत्रों मे जगद्धरभटर की स्तुतिकुसुमाञ्जलि का विशिष्ट स्थान है। सुल्तानों 











१३६ कश्मीर का संस्कत सा्ित्यको योगदन 


के युगमे सम्भवतः सिकन्दर के राज्यकाल (१३८६-१४१३ ई०) मे लिखी गई 
यह्‌ कृति विभिन्न जवस्थाओं मं भक्त कौ विभिन्न मनोवृत्तियों का सूक्ष्म विवरण 
प्रस्तुत करती हुई पाठकों के चित्त को भक्तिभावसे आद्र कर देतीटहै। कविने 
एेसे ह॒दयद्रावक ढंग से सपने इष्टदेव शंकर को आत्मनिवेदन किया दहै कि 
पाठक प्रभावित हुए विना नहीं रहता । प्रन्थमे कुल अड्तीस स्तोत्र हैँ तथा १४१५ 
लोक हैँ । 
प्रथम स्तुतिप्रस्तावना स्तोच्रके प्रथम पांच पदों में कवि ने सरस्वती की 
वन्दना करते हुए अपनी वाणी को सदाशिव केमनको रि्लानेकोप्रेरित किया 
हे1 श्लेष के माध्यम से अपनी कृति में भावपक्ष तथा कलापक्ष के सामंजस्य को 
प्रकट करते हुए कवि कटता टै-- 
रम्यरोतिरनघा गुणोज्ज्वला चारुवृत्तरुचिरा रसान्विता । 
र्ञ्जयत्वियमलंकरता मनः स्वामिनः प्रणयिनी सरस्वती । १.३. 
जसे अति रमणीय व्यवहार करने वाली, निर्दोष, दया, दाल्लिण्य आदि गुणों 
से उज्ज्वल, सच्चरित्रवती, सुन्दर आभूषणों से सुसञ्जित, अनुरागवती प्रिया अपने 
प्रियतम के मन को अपने पर अनुरक्तकरलेतीदहै वैसेही रमणीय वैदर्भी रीत्िसे 
सम्पन्न, पददोष, भथंदोष आदि से रहित, माधुर्ये, जज, प्रसाद आदि गुणों से 
उज्ज्वल, वसन्ततिलका आदि मनोहर छन्दों से युक्त, शान्त आदि रसोंसे 
आपूरित, उपमादि अलङ्कारो से अलंकृत जौर अपने अभीष्टकी प्राप्तिके लिएप्रमु 
सेसाग्रह प्रार्थना करने वाली वहुमेरी वाणी भगवान्‌ मटेष्वर के मन को अपने 
उपर अनुरक्त करने मे समथं हौ । चेतन अचेतन सभी मे देदीप्यमान होते हुए शिव 
के स्वरूप काव्णेन भी किया गयाहै । वह्‌ शब्द, स्पर्श, रूप, रस, गन्ध आदि विषयो 
से विवजित, विशुद्ध निधिशेष, माया केद्वारा नानारूपात्मक सा प्रतीत होता है । 
दूसरे नमस्कारस्तोत्रमे कवि ने अनेक विशेषणो के माध्यमसे शिवके गुणों का 
कीतंन करते हुए उन्हँ नमस्कार किया है । वे शिव भववन्धन का भेदन करने वाले, 
अविद्या रूप अज्ञान से चिरे दीन प्राणियों पर अनुकम्पाकरने वाले तथा यमराज 
से भयभीत हुए प्राणियों को अभयदान देने वालेहैँ। वेही जगत्‌ कौ सृष्टि, स्थित्तिः 
तथा संहार कार्यं के लिए ब्रह्मा, विष्णु भौर रद्रकारूप धारण करते हँ । ततीय 
जशीर्वादस्तोत्र मे आनन्दके परम धाम, ज्ञानशक्ति ओर क्रियाशवित से सम्पन्न 
सकल शुभाशुमकर्मोकी फलप्राप्तिके स्थान शंकरजीसे आशीर्वाद की इच्छा 
प्रकट को गई ह । शिवभक्तिको मूवितप्ते भी बढ़कर मानता हुभा कवि भवित पाने 
क कामनाकरताहै। चतुर्थ मंगलाष्टकस्तोत्र मे आठ पदयो हारा शिव तथा विष्णु 
के समन्वित रूप हरिहुर की स्तुति की गर्ह्‌है। 
पचम कविकाव्यप्रणंसास्तोत्र मे कविने उन कवियों की प्रशंसाकौी है 
जिनको वाणी भगवान्‌ शंकर की स्तुति करतीदह। राजाओोंकी प्रणंसामें रचे 


स्तातकाव्य १३७ 


गये काव्य उतने महत्वपूणं नहीं हँ जितने प्रभुस्तुतिकाव्य । 

छठ ट राष्टकस्तोत्र के आठ पदयो में हर के अलौकिकस्वरूपका वर्णन करते हुए 
उन्हें कृपास्तागर, त्रिपुरदाहूक ओर कणेधार बताया गया है । सातवें सेवाभिनन्दन- 
स्तोत्रमे धन की हीनता तथा भक्तिकौ महिमापर प्रकाश डालागयाहै। शिव 
कौ भक्ति ही भक्त कविकौी वाणी कोसरस वनातीदहै। भविति कोमुक्तिसेभी 
उत्कृष्ट माना गया दहै । 

आवें शरणाश्रयणस्तोत्र मे शिव की शरणागतवत्सलता का वणेन है। राजा 
श्वेत, वालक उपमन्यु, अर्जुन, नन्दीए्वर सभी ने शिव की शरणमे आकर कष्टों 
से मूक्तिपाईदहै। 

तवम करपणाक्तन्दनस्तोत्र में कवि ने अपनी हीनता प्रकट कीहै तथा दशम 
करुणाक्रन्दन स्तोत्रमे भी इष्टदेव के समक्ष अपना क्रन्दन प्रस्तुत कियाहै। 
भावुकता पूर्ण पदयो में कवि प्राथेना करता है-- 

ठे भव, संसारलरूपी अति घोर मरुस्थल में भटक धटक कर अत्यन्त खिन्न 
ओर विषयरूपी प्रचण्ड तापसे प्यासे मेरेह्दयको आपके चरणों कास्मरणरूपी 
अमृत ही आनन्दित करपातादहै। हे समस्त दुःखहारी! विषय रूपी नागपाशों 
से वधे हुए, संसार रूपी महासमुद्र मे इवे हुए ओर मोह रूपी महाशिलासे मारे हृए 
मुञ्च अनाथ शरणागत का उद्धार करो।* 

ग्यारहवें दीनाक्रन्दनस्तोत्र मे कवि को व्याकुलता चरमसीमा तक जा पहुंची 
है। कविकौप्राथनाहैकिपापाग्निसे दग्ध हुए, प्रतिभासे हीन हुए तथा भयसे 
व्याकुल हुए व्यक्तिके मृखसे वाणौ भी निकल नहीं पाती, अतः जसे तंसे विलाप 
को ही सदाशिव सुनं ।` अपनी भातुरता को प्रकट करने का कारण बताते हए कवि 
कहता है -- “अपनी विपत्ति जब तकं किसी सहूदय को बताई न जाए तब तक वह्‌ 
णल्य के समान दुःखदेतीहै। यदि किसी खलकेआगे दुःखरोदिया जायेतो 
कह्ने वाले की लघुता ही प्रकट होती है । इसलिए हे नाथ | ने आप सर्वज्ञ करुणा 
के सागर सवंसमथंसे यह्‌ दुःख निवेदन कियाटहै। जगे आप जाने ।' 


१. क्व चापव्गऽयममागं एव यः 


स्मरारिसेवासुखसवंसम्पदाम्‌ ॥ स्तुति कू० ७.२८ 
२. भव मरुभ्रमलेदकद्धितं सुविषमेस्तृषितं विषयोष्मभिः) 
मदयते हृदयं मम निभेरं भव भवच्चरणस्मरणामृतम्‌ ॥ 
विषयपन्तगपाशवशीकृतं भवमहाणेवमग्नमनीश्वरम्‌ । | 
वहलमोहमहोपलपीडितं हर समुद्धर मां शरणागतम्‌ ।1 वही १०; ५०-५६ 
. स्तुतिकसूमाज्जलि ११.८-६ 
४, वहा, ११.१३९ 
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१३८ कर्मीर का संस्कृत साहित्यको योगदःन 


वारह्वें तपःशमनस्तोत्रमे कवि ने कार्मीरश्रवदशंन के अनुरूप सदाशिव 
को ही स्तुत्य, स्तुत्तितथा स्तोताकहादैजो अविद्या के कारण भिन्न भिन्नदिखाई 
देता है ।* वह्‌ सदाशिव स्वतन्त्र है भौर सव कुछ करने मे समथंहै। 
तेरह प्रभुप्रसादन स्तोत्रम कवि भोत्तिक उपलब्धियों से टटकरप्रभुको 
प्रसन्न करने की चाह करताहै क्योकि भ्गवत्करृपा ही मृव्युभयसे छुटकारा दिला 
सकती है । शिव को प्रसन्न करने वाले विजयशील शिवभक्त केरूपकौ समता 
चन्द्र ओर कामदेव भी नहीं कर सकते । उसकी तीव्र बुदधिकी समताकविओौर 
वृहस्पति भी नहीं कर पाते भौर सूये गौर अग्निभी उसके संग्राम ओर तेजका 
मुकावला नहीं कर सकते ।` 
हित नामक चतुर्दश स्तोत्रमे कविने यहधारणा प्रकटकीहै कि सदाशिव 
ही भक्त का अज्ञान दूर करते है) 
पन्द्रह्वें करुणाराधनस्तोच्र मे शिव की करुणामयता का वणेन हैतथा 
सोलहवें स्तोत्र में इस बात का उपदेषा दिया गयाह कि चंचल सम्पत्तियां मनुष्यको 
कूमागं परले जाती हैँ जबकि जितेन्द्रियता से मानव जन्म, मरण, जरा ञादिसे 
छुटकारा पा सकता है ।` 
सत्रहवें भक्तिस्तोत्र में भक्ति की उपादेयता का वणेन है 1 अठारहवें सिद्धि- 
स्तोत्रमे कहा गयादहैकिइससंसारमेंहीरक, पञ्चराग, मरकत आदिमणियोंकी 
प्राप्तिसे कछ लाभ नहीं । ओौषधियों से कुछ लाभ नहीं । उत्तम रसायनों से कुछ 
लाभ नहीं । अमृत भी पापों से उत्पन्न तापकं शान्त नहीं कर सकता । इसलिए 
शंकर की शरणमे ही जाना चाहिए ।* स्तोत्रं के अन्तमं कवि इस रहस्य को प्रकट 
करताटहैकिशिवके समक्ष करुण विलाप करके उसने सव कुछ पा लिया है तथा 
सभी सिद्धियां मृट्टीमें करलीदहं। 
उन्नीसवे भगवद्‌ वणेनस्तोत्र मे शिव कै निराकार तथा साकारसखूपका 
वणेन है तथा बीसवें ह॒सितवणंनस्तोत्र में गंकरके क्रीडाहास्यका वर्णनरहैजो 
उन्टोने समृद्रमन्थन, ताण्डवनृत्य, गजानननुत्य, कातिकेयनृत्य आदि के ससय 
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किया था। इसी प्रसंग मे भगीरथ, उपमन्यु, ष्वेतकेतु तथा रावण कौ भक्ति का 
उल्लेख भी हज है ।' 

इवकीसवें अर्धनारीश्वर स्तोत्र में शिव के अधेनारीश्वर स्वरूप का वणेन है 
जिसमें कलोरता तथा कोमलता आदि परस्पर विरोधी वस्तुए सामरस्य प्राप्त 
करतीहैं। 

वाइसवें से तीसवें स्तोत्र तक कवि ने चिव्रकान्यके माध्यमसे स्तुति करते 
हए अपनी कला का परिचय दिया हे । बाइसवं स्तोत्र के सभीपद्यक वणंसे 
प्रारम्भ होते हैँ तथा अनुप्रास से अलंकृत हैँ । तेदसवे स्तोच्रमें श्णुखलाबन्ध अलकार 
> तथा आगे के सात स्तोत्रो मे विभिन्न प्रकारके यमकों का प्रयोग किया गयादहे। 
गब्दालंकारों के होते हृए भी भावाभिव्यक्ति की सरलता को ठेस नहीं पहुंची हे । 
उदाह रणतः निम्न पद्य मे कवि अपनी करूणाविज्ञप्ति करता है- 

मरुतायतेव मलयाचलतः क्षपिता धृतिः कमलयाचलतः। 
तदिमां प्रसादनपरां करुणां श्यणु मे गिरं कुरु परां करुणाम्‌ ॥। ` 

इकती सें नतोपदेशस्तोत्र मे कवि विनीत भक्तों को उपदेश देतादहैकिवे 
विषपायी, त्रिपुरारि, अशरणशरण, अतिमृदुहदय गिरिजापति की आराधना में 
मरन हों । बत्तीसवें शरणागतोद्‌धरण स्तोत्रम प्रसुके प्रति निवेदन कियागया 
है किवे अनाथ कातर शरणागत कवि को अभयदान दे। तेतीसवें कणपूरस्तोचर 
मे कवि की यह गर्वोक्ति है कि सरस्वती ते उसके मुख को अपना विहारस्थल बना 
लिया है। इसी कारण उसको कविता में प्रतिदिन उज्ज्वल वर्णा से युक्त सुमनोहर 
पदन्यास दिखाई देता है । शिव के सगुण तथा निगुण स्वरूपका वणेन करने के 
पश्चात्‌ अन्तमें कविकीप्राथनाहै कि उसकी रसपूणं गणां से युक्त सूक्तियां 
्रगवान्‌ शंकर के कर्णां का आभूषण बन जाएं 

चौती सवं अग्‌रयवर्णस्तोत्र मे शिव की महिमा कावणनकरतेहुए कटाह कि 
वही शिव ब्रह्मा कारूप होकर जगत्‌ की सृष्टिकरता है, विष्णुरूप होकर उसका 
वालन करता है तथा रद्र रूपहोकर उसका संहार करताहै पतीस ईश्वरप्रशंसा- 

तोत्र में ईष्वर, जगत्‌ ओर संसार के स्वल्पका वणेन करते हुए शिवं कौ आठ 

सूत्तियो पृथ्वी, जल, अग्नि, पतन, आकाश, सूरे, चन्द्र तथा यजमान का उल्लेख 
किया गया है ।* छत्तीसवें तथा संतीसवें स्तोत्रां मे स्तुति कौ प्रशंसा तथा फलका 
वर्णन है । यह्‌ शिवस्तुति ही पवित्र क्षेत्र, तीथं, पवित्र घर तथा पवित्र तपोवन का 
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रूप ग्रहण करती है । स्तुतिश्रवण से मुक्ति मिलती है।* 
अन्तिम अडतीसवें पुण्यपरिणामस्तोत्र मे शिव का वर्णन विराट्‌ पुरुषकेरूप 
मे कियागयादहै। कुछपयोमें कवि यह्‌ कामना प्रकटकरताहै कि उसकायह 
भवितिरसपूर्णं कान्य परवर्ती कवियोके लिए प्रेरणाका स्रोत वने, नास्तिकोंका 
पाप नष्ट करके उनकी ज्ञानवृद्धि मे सहायक हो तथा संसारको सुखी कर सके) 
भुवि भुवि कुविकल्पः स्वल्पतामेतु जेतुं 
धुरि धुरि दुरितौघं वद्धेतां शुद्धबोधः) 
पथि पथि मयथितोग्रव्यापदापन्नतापा 
नरि नरि परिपूर्णा ज॒म्भतां शम्भभवितः 11 2 
न्थ के अन्तमेकविने अपने वंश का परिचय दियादहै। कवि के पितामह 
गोरधर भद भी सकलशास्त्रपारंगत विद्वान्‌ थे जिन्होने यज॒वंद पर वेदविलास 
नामक भाष्य रचाथा। कवि के पिता रत्नधर एक कुशल कवि थे जिनकी सूवितयां 
सहुदयो को मुग्ध कर देती थीं । अपने विषय मेंकविकी गर्वोक्ति है कि उसने 
शास्त्रार्थो मे वादियों को अनेकों वार चुपकरायाहै। बाल्यावस्थासेही शिवकी 
भक्ति मे मग्न हीकर स्तुतिर्या कौ हँ । भपनी स्तुतियों का महत्त्व प्रतिपादन करते 
हुए उसने कटा है-- 
दे वि्टज्जनो ! अव आप लोग मणिमय कणेभूषणों से प्रेम न करें, सुमनोहर 
मुक्ताहारो की चाह न करे, सुगन्धित ताम्बूल को चवाना भी छोड दं क्योकि मेरी 
वनाईं हुई श्रीशिव की स्तोत्रावली कौ यह सूक्तियां भापके कर्णकण्ठ एवं मुख- 
कमल को सुशोभित करने मे समथं है) 
जगद्धर कौ यह्‌ कृति प्रमुख रूप से भक्तिरस से भाप्लावितहै तथापि कश्मीर 
ेवदशंन का ज्ञान भी इसमें पर्याप्त है) सदाशिव की क्रियाशवित तथा ज्ञानशवित 
करणनिरपेक्ष हैँ ।* यह सम्पूणं जगत्‌ उसको क्रीडाहै। जीवात्मा परमशिवसे 
अ्निन्न है । माया के कारण जीव अपनी व्यापकता को भूल जाता है ।" परन्त्‌ जब 
वह्‌ मानसिक व्यथासे व्याकुल होकर मन वचन क्मंद्वारा शिवकी उपासन 
करतार तो मपनेमें शिव भाव की साक्षात्‌ अनुभूति करने लगता है। शिवस्तति 
मे मग्न जीव अखण्ड तेजते पूर्ण, बाह्य विषयो को भासक्ति स मुक्त, सत्त्वगुण से 
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युक्त तथा परमाथैतत्त्व को जानने वाला हो जाता है 1' उसके तीनों प्रकार के मल 
नष्ट हो जाते है ।' 
स्तुतिकूसुमाञ्जलि का कलापक्ष भावपक्ष से कम बलवान्‌ नहींहै। उसयुग 
मे कविता प्रायः पण्डितजनों को लक्ष्य करके लिखी जाती थी | जगद्धरने सामान्य 
जनों के साथ साथ पण्डितजनो कौ रुचि का भी ध्यान रा हे । उन्होने यमक तथा 
श्लेष की छटा से करई स्तोत्रं को अलंकृत किया है । निम्न पद्य में नीलकण्ठ शब्द 
पर धाधारित श्लेष के माध्यमसे कवि ने शिव कौ तुलना मयूरसेकरते हए उनको 
स्तुति कीट तथा उन्हें लौकिक मयूर से विलक्षण बताया हे । 
चारुचन्द्रकलयोपगोभितं भोगिभिः सह गृहीतसोह्‌दम्‌ । 
अभ्युपेतघनकालशाच्रवं नीलकण्ठमतिकौतुक स्तुमः।।' 
मनोहर चन्द्रमा की कला से सुशोभित, वासुकि आदि सर्पो के साथ मित्रता 
रने वाले ओर कशोर कालके साथ शत्रुभाव रखने वाले अति अद्भुत नीलकण्ठ 
(शिव) की हम स्तुति करते हैँं। लौकिक नीलकण्ठ (मयूर) तो चारुचन्द्रक 
(मनोहर पंख) के नष्टहो जाने पर शोभित नहीं होता, सर्पोसे मित्रता नहीं 
करता, घनकाल (वर्षा) के साथ शत्रुता नहीं रखता अतः इस लौकिक नीलकण्ठ से 
यह्‌ सदाशिव नीलकण्ठ विलक्षण ह \ 
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अवतार कवि हारा विरचित ईश्वरशतक अलंकृत शैली का स्तुत्िकाव्य है ! 
भवतार स्तुतिकरुसुमाञ्जलि के टीकाकार राजानक रत्नकण्ट के पितामह थे। 
रत्नकण्ठ ने स्तुतिकुसुमाञ्जलि पर टीका १६८१ ई० मे लिखी थौ भतः उनके 
पितामह का समय सत्रहवीं शती का प्रारम्भ माना जा सकता है । सम्भवतः 
आनन्दवधेन के देवीशतक के अनुकरण पर अवतार कविते इस चित्रकाव्य की 
स्चनाकोहे क्योकि देवीशतक की भांति ही यह काव्य भौ शब्दालद्कारों से लदा 
हृ है । श्लेष, यमक आदिक प्रयोग के साथ पद्मवन्ध, उमरुबन्ध, दलवन्ध, 
चक्रबन्ध, तुणवन्ध आदि अनेक वन्धो का प्रयोग भी किया गया है। कवि का भक्ति 
भाव प्रायः जलङ्कारोके बोज्ञ तले दवसागयाहै) उदाहरणार्थं निम्नपद्यको 
देखे- 
भवोत्सुकानामसमाधिभिननः 
कश्चिद्‌ यदन्यो न समाधिभिन्नः। 
ये त्वांप्रणंसन्ति सदा सभार्या 
स्त एव जीवन्ति सदासभार्या ।। पद्य ६ 
हे ईश्वर ! तुम; हम उत्सुको की अद्धितीय पीड़ाओोंको दुर करो क्योकि कोई अन्य 
हमारी तरह समाधिभिन्न या चंचलचित्त नहींहै। जोश्रेष्ठलोग सभासें तुम्हारी 
प्रशंसा करते हैँ वही दासों ओर पत्नियों सहित जीते है । 
प्यके प्रथमदोपादोंमेकरूण भावना का पटहे परन्तु अन्तिमदोपादोका 
उभाव से विशेष सम्बन्ध नहीं दीखता । कवि कौ दृष्टि समाधिर्भिद्‌ तथा सदास- 
भायाः के यमक पर केन्द्रित है। कुछ पयो के तीन तीन अथं निकले है, जसे 
निम्न प्रमे गिरीश के बर्थ महादेव, मेर पवत तथा बृहस्पति हँ 
सुखदो नवमत्वेन सुवर्णाक्ितिविग्रहः। 
नागरागप्रथात्यक्तो गिरीशो जयतादसौ ॥ पद ३९ 
णवं पदमे संस्कृत तथा कष्मीरी भाषाका प्रयोग कियागयादहै। रवै पद्यमें 


# : 
केवल दो व्यञ्जनोँम्‌ र्‌ का प्रयोग है। काव्य को बोधगम्य बनाने को कवि ने स्वयं 





ईष्वरशतक १४३ 


इस काव्य पर टीकाभी लिखी ह । 


दीनाक्रन्दनस्तोत्र 
मह्भुक ने श्री कण्ठ्चरित के पच्चीसवे सगं मे जिन साहिव्यकारों कौ चर्चाकी है उनमें 
लोष्ठकं कविभीटहैँ) सङ्क के अनुसार षः भाषां के ज्ञाता इस कवि को विहता- 
र्णं रचनां के सामने प्रतिवादी कवियों कौ उवितियां उसी प्रकार कुण्ठित हो 
जाती थीं जसे बाण दृढ कवचोंसेटकराकर टूट जाते हैँ । इनकी दो स्चनायेही 
अभी तक प्राप्त हई ह । कालिदास के रघुवंश पर टीका जो अभी तक अप्रकाशित 
है तथा दीनाक्रन्दनस्तोत्र जो काव्यमाला षष्ठ गुच्छं से प्रकाशित है । 
शिवस्तुति मे निभित इस स्तोत्रमे चौवन प्च है जिनमे कवि का आत्मनिवेदन 
प्रमुख हे । अपनी दीनता तथा टुःखमयी स्थिति को प्रकट करता हुमा कवि कभी 
अपने इष्ट्देवके गुणों का वणेन कर्तां हभ मु्य हो जाता हैतो कभी उन्हे 
उलाहना देने लगता है, कभी अपने अशुभ कर्मों का स्मरण उसे लज्जित ओर 
सन्वरस्त कर देता ह ओर कभी वृद्धावस्था का शव्तिहीनता उसे व्याक्रुल बना देती 
है । सांसारिक विषयों के उपभोग से मनुष्य क तृष्णा वदती ही जाती है भौर अन्तं 
मे उसे दुःख प्राप्त होता है, इस भाव कयो कविने प्रथम पद्यमें इस प्रकार प्रकट 


किया हैः-- 


"छोटी सौ तलैया के जलो के समान शुरु मे सुखकर प्रतीत होने वाले परन्तु 


अन्त में दुःख देने वाले इन विषयो के भास्वादन से जरा सी त्ष्णा भी शान्त नही 
हई । इस संसार मरूस्थल मेँ चिरकाल तक्र भटक-भटककर थक गया हूं । हे शिव । 
मञ्ञे अपने चरणों की छाया दो |. यहा उपमा, रूपक तथा कान्यलिङ्ख अलङ्कारं 
के सुगम्य प्रयोग से भक्त के दीनभाव की अभिव्य विति हुई हि।' 

अपने इष्टदेव के सामने अपनी भूलों को स्वीकारता हुआ कवि कहता हं :- 

"हे भगवन, लौकिक विषयों मे गिरकर मने रागद्रेषमें ही अपना मन जमाए 
रखा । सव को नष्ट करने वाले यमराज के भयसे बचनेका कोई उपायन सोचा, 
न किया।' $ । 

"पाप करक चैने अपनी कायाका पोषण किया, १५५. का नहीं । विवश 
होकर चिरकाल तक स्वियों के चरणों मे गिरता रहा, गुरुजनों के चरणो मे नहीं 
लोभ धन के विषय मं किया, शुभ कार्यो मे नही, भब पता रहा ह पर करू क्या? 


१२ 
तुमहीएकशरणहो। ५६ 3 कृ 
शिव को उलाहना देते हुए कवि कर्ता 2, ने पहले कभी आप कौ सेवः नहं 


१. दीनाक्रन्दनस्तोच्र पद्य ९ 
२. वही, पद्य ४त 


१४४ कएमीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


कोतोक्याइसीकारणशरणमें भाएहृए्‌ सञ्ञ पर दया नहींकरोगे ? क्या पूरव 
परिचित समज्ञ कर वृक्ष अपने नीचे छायाम माए मनुष्य को थकान रहित नहीं 
कर देता?" | 

मं पापी हूं परन्तु आपततो पाोँके नाशकरनेसमें निपुण हो, मेँ भयभीत हूं 
परन्तु जाप तो भयभीतो को अभयदान देने का शौक रखते हो, मै हीन हूं परन्तु 
जापतो दीनोंका उद्धारकरने को तैयार रहते हो। मूज्ञे मौर कुछ मालृम नहीं, 
मुज्ञ शोचनीय पर दया करो 1२ 

न मुज्ञे मृद्युसे उरहैन सुवणं प्राप्त करने को लालसा दै। न ही वालपनके 
के कारण दूध पीनेका इच्छ्कहु। मतो केवल तुम्हारे दर्णनोंकी चाह कर रहा 
हं । क्या इसमेंभी तुम्हे सरलता प्रतीत नहीं होती 2 यहां तीन पौराणिक 
जाख्यानोंकीओर संकेत करते हए कवि का उपालम्भ कि वह श्वेतराजकी 
तरट्‌ यमराज सेष्टुटकारे की मांग नहीं कर रहा, मरुत्‌ राजा को तरह सुवर्णकी 
चाह नहीं करता, मुनिकुमार उपमन्यु को तरह दूधके लिएभी नहीं तडप रहा । 
उसेतो केवल दर्शनों की अभिलाषा दे, फिर भला दशेनदेने मेभीशिवकोक्या 
कटिनाईहोरहीहै? 

जलंकारो मे अनुप्रास, उपमा, रूपक, उस्प्रक्षा, काव्यलि द्ध, अर्थान्तरन्यास, 
स्वभावोक्ति, तथा परिकर का प्रयोग किया गया दै । वसन्ततिलका छन्द कवि को 
विशेष प्रियहै जिस का प्रयोग ४७ पद्यौ हअ हे । शादूलंविक्रीडित, शिखरिणी, 
अन्दाक्रान्ता तथा खग्धराका भी प्रयोग किया गया हे । 


शिवस्तोत्रावलीः 


आचाय सोमानन्द के शिष्य आचारय उत्पलदेव हारा रचित शिवस्तोत्रावली कश्मीर 
के शेवस्तोत्रसाहित्य की प्रथम पुस्तक है । नवमशतान्दी के उत्तरां में हए 
उत्रलदेव जहां शैवगास्त्र के सिद्धान्तं के पूणे ज्ञाताथे वहां भक्तिरस मे मग्न 
नातुक कविभीथे। उनकी अद्यवाधि उपलन्ध सात कृतियों--ईश्वर प्रत्यभिज्ञा, 
इष्वरग्रत्याभिज्ञावृत्ति, सम्बन्धसिद्धि, अजडभ्रमातुसिद्धि, ईश्वरसिद्धि, शिवद्ष्टि- 
वृत्ति, तथा शिवस्तोत्रावली मेस प्रथम छः तो शवदशंनके ग्रन्थ हैँ तथा अन्तिम 
भगवान्‌ शंकर की स्तुति में लिखे गये भावपूर्ण पद्यं का संग्रह है । 

शिवस्तोत्रावली के टीकाकार बाचायं क्षेमराज के अनुसार श्री उत्पलदेवने इन 





१. वही, पद्य ३५ 
२. वही, पद्य ४६ 
३. वही, पद्य २३ 
४. चौखम्बा संस्कृत सीरीज आफिस, वाराणसी से प्रकाशित १९६४ 








ईए्वरणतक १४५ 


-स्तुत्यात्मक पदयो की रचना मृक्तकों के रूपमे कौोथी। बादमें उनके शिष्योंश्री 
राम तथाश्री आदिव्यराजने उन्हुं विषयानुसारस्तोत्रो मे संकलित कर दियातथा 
श्री विश्वावत्तं ने बौस स्तोत्रों मे व्यवस्थित कर उन्हे पृथक्‌ पृथक्‌ नाम भी दे दिये। 
ये बीस स्तोत्र ह--भकति विलास (२६ पद्य), सर्वत्मिपरिभावना (२६ पद्य), प्रणय- 
प्रसाद (२१ पद्य), सुरसोद्बल (२५पद्), स्वबलनिदेशन (२६ पद्य), अघ्वविस्फुरण 
(११ पद्य), विधुरविजय ( € पद्य), अलौ किकोद्‌बलन (१३ पद्य) स्वातन्त्यविजय 
(२० पद्य), रहस्यनिदेश (२९ पद्य), संग्रहस्तोत्र (२० पद्य), जयस्तोत्र (२४ प्य); 
भक्तिस्तोत्र (१६ पद्य), पाशानुद्भेद (३० पद्य), दिव्यक्रीडाबहुमान (४८ पयय), 
आविष्कार (२१ पद्य) उद्योतन (१६ पद्य) तथा चवेणा (२१ पद्य) । 

भक्ति कोज्ञान से बट्‌ कर मानते हुए उत्पलदेव कहते हैँ : -- “जिन भक्तजनों 
ने भक्ति के तेज से रागद्रषरूपी अन्धकार को भी जीत लिया है, उन महापुरुषों के 


सामने ज्ञानीजनों की क्या गिनती ?'* भक्त निरन्तर प्रभुपजा के उत्सवमें ही मग्न 


रहना चाहता है क्यों कि उसके लि्‌ ईश्वर का सहवास ही सुख है गौर उससे 
वियुक्तहोनाहीदुःखहै।ः वह इन्द्रियरूपी मखो से सभी भावरूपी प्यालोमें 
निरन्तर ईश्वराचन रूपी अमृत को पीता हुआ मस्तं रहना चाहता है ।` भगवद- 
चेनाही उसकी प्रिया है जिसे वह अपना हदय सौँपना चाहता है । भव्ति मणिलता 
है पर्रतु मलिन हृदय में अपनी अलौकिक ज्ञलक नहीं दिखा पाती । वे भक्ती 
धन्य हैँ जो भक्ति सुधाके पान से मस्त हुए हर स्थिति में मुस्कराते हैँ । जीतने पर 
भीओर हारने पर भी !“ भक्त व्याकुल होकर भगवान्‌ से प्राथेना करता है-- 
संसार का मागं बहुत लम्बा है, शरीर अनेक प्रकारके भयंकर रोगों सेदग्धदै। 
भोगों को भोगने मे जो थोड़ा सा सुख मिला वह॒ टिकानहीं। इस प्रकारमेरा 
जीवन व्यथं हीरहादहै। हां! चन्द्रकलाधारी शंकर के चरणों में रखा यह्‌ 
मस्तक सुन्दर हौोगयाहै। मँ भक्तहूं इसलिए मुञ्चे सदा रहने वाली आनन्द 
संपदा प्रदान करो ।'* 

गूढ दएंनिक रहस्योंका वर्णन कविने अतिसरल शब्दावलीमें कियाद। 


१. रागद्रेषान्धकारोऽपि येषां भवितत्विषा जितः। 

तेषां महीयसामग्रे कतमे ज्ञान णालिनः ।। शिवस्तोत्रावली १६. १६. 
२. वटी, १३.१.; १३.६. 
३. तत्तदिच्दरियमुखेन सन्ततं युष्मदर्चनरसायनासवम्‌ । 

समवंभावचपकेषु पूरितेष्वापिबन्नपि भवेयमुन्मदः ॥ 
४. वही, १३. १८. 
५. वही, १६. ३. 
६. वही, १५, १६. 





१४६ कर्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


परमशिवरूपा ईष्वरता तथा सदाशिवल्पा ईष्वरताका वणन कविते इस प्रकार 
किया है--€े विश्वेश, तुम्हारी परमेश्व रता अनृटी तथा जय जयकार करने के योग्य 
दँ क्योकि यह्‌ किसी के भधीनन रहने वाली है । उसी प्रकार तुम्हारी दूसरी ईश्वरता 
कोभीजयटो जिसके प्रभावसे यह जगत्‌ जेसा दिखाई देता है, वैसा नहीं टोता ।' 
त्रिक दर्णन में स्वीकृत छत्तीस तत्वों का उल्लेख करते हुए कवि कहता है-- हे विभो 


गम आपके चिन्मयधाम, मे बवंठ करशरीर, वाणी, चित्त की चेष्टाओं आदि 


छत्तीस तत्वों के कर्मो से सदा आपको पुजता रहं 1 
स्तोत्रं को ली प्रायः सरल ओर समासरहित है। कहीं कहीं कठिन शैली 
काश्रयोगमभी हसा है । निम्न पद्यमें भावोंकी गम्भीरता के साथ साथ कितनी 
सरलता है तथा अनूप्रासके साध्यम से उत्पन्न कंसा नाद सौन्दयं टह? 
भावा भधावतया सन्तु भवद्‌भावेनमे भव । 
तथा न किञ्चिदप्यस्तु न किञ्चिद्‌ भवतोऽन्यथा || १२.२८ 
विरोधाभास का उदाहरण है-- 
सहसखरसूयंकिरणाधिकशुद्धप्रकाशवान्‌ 
अपि त्वं सर्व॑भुवनव्यापकोऽपि न दुष्यसे ३.१९ 
हं प्रभु, तुम हजारो सूर्या को किरणों से अधिक उज्ज्वल प्रकाश वाले होते हए 
भी तथा सभी लोकों मे व्यापक होने पर भी दिखाई नहीं देते । 


ससारको उपमा समुद्र सेदेते हुए उसे भक्तों काक्रीडासरोवर कहा गया 


दे- हे जगत्स्वामिन्‌ ! जगत्‌ मे आपके वे दास धन्यहैँजिनके लिए यह्‌ संसार- 
समुद्र एक महाक्रीडासरोवर है । 


अर्थान्तरन्यास का यह्‌ उदाहरण कितना मनोहर है ! मेरी यह अतित्च्छ 


रुण पुकार तुम्हारे कानके पास पहुंचकर बहुमूल्य हो जाती हँ । जैसे छोटे छोर 
जलविन्ु वांस के अन्तराल में पड़कर वंशलोचन मणियां बन जाते हैँ ।' 


देवीशतक 


काव्यमाला गुच्छक € मेप्रकाशित आनन्दवधेनकृत देवी शतक भगवती दर्ग कीः 


स्तुति मे लिखा गया स्तुत्िकाय्य ह । इसमें कुल १०४पद है । अन्तिम पद्य मे कहा गया 
हे कि आनन्दकथा तथा त्रिदशानन्द मे अपनी वाणी को लालित करने वाते कवि 


ट्‌ चुदरष्कर स्तोत्र देवी की भवितसे रचादै। १०६बें पद्यमें यहकटागयारहै 


(° 
- शिवस्तोव्रावली १६. ३०. 

वही, १७. ११. 

वही, ३. १५. 

शिवस्तोत्रावली ११. € 


५ <^“ ९) ~< 


ईए्वरणतक १४७. 


किदेवीने स्वप्न में प्रकट होकरकविको यह्‌ णतक रचनेकी भज्ञादीथौ। 


काव्यमे भवितरसकी धारा अलंकारो की भारी भरकम शिलाओंसे रुक रुककर 


वहती दिखाई देती है । आनन्दवधेन ध्वनि के आचाय माने जातेहि ओर उन्टने 
यह प्रतिपादित कियाद कि शब्दालंकार रस मे विघ्न उत्पन्न करते हं । फिरभी 
इस स्तुतिकाव्य मे उन्दने शब्दालंकारों का अत्यधिक प्रयोग कियाद) इसी 
कारण व्यक्तिविवेककार महिमभट्‌ ने उनके विषयमे यहकहाटैकिजो अपनीही 
तियो मं संयम नहीं रख सका वह दूसरों को उपदेश कैसे दे सकता दै ? प्रतीत 
ठेस होता है कि आनन्दवधेन ने देवीशतक को रचना अपने कविजी वन के प्रारभिक 
दिनोँमेकी होगी जव वह अपनी चित्रकाव्यचातुरी की धाक जमाना चाहते 
होगे । यमक, एलेष तथा चिघ्रालंकारों मे कवि कौ निपुणता स्पष्ट है। केवलदो 
दो व्यञ्जनो की सहायता से शलोक रच विये हैँ । जंसे निम्न पद्य मे सकार तथा 
तकारकाही प्रयोग हु दै-- 
सिता संसत्सु सत्तास्ते स्तुतेस्ते सततं सतः। 
ततास्ति तंति तस्तेति सूतिस्ततोऽसिसा।॥ पद्य ९३ 

(तुम्टारी स्तुति के कारण सज्जन की सवेदा सभाओं मे प्रशंसा तथा विद्य 
मानता होती है जिसमें व्याधियोंकानाश होता), 

निम्न पद्य मे विरोधाभास का मनोहर प्रयोग है-- 

दुर्गापि मातः सुलभासि भक्त्या भवानुकूलापि भवं भिणोषि । 
अध्येयतां यासि सदैव देवि ध्येयासि चित्रं चरितं तवेतत्‌ ।। पद्य ७५ 

एक अन्य पद्य म कवि दुर्गा की उपमा प्रभातसन्ध्या सेदेता हैजोसूयंके 
आलोक को लाती है तथा रात्रिके अन्धकारकोदूरकरतीदहै। देवी भी विद्टानौं 
कोनज्ञानकाप्रकाण देती है तथा अज्ञान के अन्धकारकोद्ूरकरतीदहै। 

एक अन्य पद्य मेँ श्लेष के माध्यम से कवि पार्वती की तुलना वाणी तथा पृथ्वी 
सेकरताहै। "वह गौरी आपका भला करे जिसकी सभी लोग उपासनाकनतेहं 
जिसकी आराधना की चाह करते, जोणंभुकेणरीरकोधारण करतीटैतथा 
जो विद्वानों की उन्नति करती है । वह वाणी आपका अभीष्टसिद्धकरेजो ब्रह्मा 
मे स्थित है, जिसकी उपासना लोग सज्जनो का मन प्रसन्न करने कोकरतरहं। 
वह भूमि भापका अभीष्ट सिद्ध करे जिस की उन्नतिकृपि से होती है, जा शिव 
का एक रूप है तथा जिससे सपत्नीक लोग धन की चाह करते हैँ 1" 


ए 
१. वन्द्या प्रभातसंध्येव सूर्यालोकप्र विनी । 
निवतेयसि देवि त्वं महामोहमयीं निशाम्‌ । देवीशतक, पद्य ७७ 
२. उपासते कृष्टिकरृतोदयां यां जना सदाराधनमीहमानाः। 
शंभोः प्रसिद्धा तनुतां वहन्ती गौरी हितं सा भवतां विधेयात्‌ ॥ वही, पद्य २६ 








१४८ करएमीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


एक पद्य में छः भाषाओं, संस्कृत, महाराष्टी, पैशाची, मागधी, शौरसेनी 
तथा अपश्रशका प्रयोग कियागयादहै। एक पद्यमें सवंतोभद्र चित्रालंकारका 
प्रयोग है जिसमें वर्णो की योजना इस प्रकारसेकी ग्ईहैकि किसीभीबगोरसे 
पट्ने पर वही पाद प्राप्त होते हैँ ।' 


स्ग्धरास्तोतः 


भाख्वीं शतीके पूर्वा्धिमे हुए बौद्ध कवि सवेज्ञमित्र हारा रचित सग्धरास्तोत्र 
मे वौद्धदेवी तारा को स्तुति ३७ खग्धराछन्दबद्ध पदयो मंकी गर्ईहै। ताराको 
अवलोकितेश्वर बुद्ध की स्त्रीप्रतिमूति माना गयादहै। वहु सखग्धरा नामसेभी 
पुकारी जातीहै। वह्‌ धन तथामुक्तिकोदेने वालीदेवीहै। कल्टणने सवज्ञमिच्र 
का उत्लेख किया है । सवे्ञमित्र के बारेमे एक कथा प्रचलितदटैकि वह कप्मीर 
के महाराजा काजामाता था परन्तु उसने अपना सव राजकोष दानमेंदेदियाथा। 
एक निर्धन ब्राह्मण की कन्या कै विवाह के लिए धन जुटाने के लिए उसने स्वयं को 
भी एकएेसे राजाके हाथवेच दिया जो एक यज्ञमे सौ व्यक्तियों की बलि देना 
चाहता था । बलिदान के लिए प्रस्तुत हुए व्यक्तियों का करुण क्रन्दन सुनकर कवि 
नेतारादेवीकी स्तुत्तिकी।`देवीने प्रकट होकर सभी व्यक्तियोंको अभयदान 
दिया । सुन्दर काव्यशली मे रचित यह्‌ स्तोत्र बुद्धस्तोव्रसंग्रह भाग प्रथमम प्रकाशित 
हआ है । महायान बौद्धधमं की भक्ति भावना जो सम्भवतः भागवत धमं की भक्ति 
भावनाके प्रभावसे जन्मी थी, सखग्धरास्तोत्र में भी स्पष्ट दिखाई देती दहै । अपने 
प्रारम्भिक कालमें वौद्धधमं अनीए्वरवादी था परन्तु कालान्तरमें ईश्वरवादी हो 
गया । वृद्ध को ईश्वर का अवतार स्वीकार कर लिया गया तथा उनके साथ अनेक 
देवी देवताओं की कल्पना ने भी जन्म लिया। बुद्ध तथा इन देवी देवताओं की 
स्त॒तियां सुवित प्रदान करने व्राली मानी ग्‌ । परिणामस्वरूप अनेक स्तुतिकाव्य 
रचे गये । ये स्तोत्रकाव्य भावुकतापूणं शेली मेंदेवी देवताओंके प्रति भक्तिभाव 
को प्रकट करते हैँ । खग्धरास्तोत्र भी इन विशेषताभों से युक्त है । 





१. अलोलकमले चित्तललामकमलालये । 

पाहि चण्डि महासोह्‌भङ्धभीमवबल।मले।। वही, पद्य ७४ 
. जिंतानया या नताजितारसाततसारता। 
न सादना नवसान यातनारिरिनातया | वही, पद्य २५ 
विव्लियोथेका इण्डिका (१६०८ ई०), में प्रकाशित 
. कल्टण राजतरगिणी ४,२१० 
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कृाव्यगास्त 


संस्कृत काव्यशास्तर के आद्याचायं भरत से लेकर सव्रहवीं गती मे हुए पण्डितराज 
जगन्नाथ तक लगभग दो सहस वर्षो मे काव्यशास्त्रीय चिन्तनका जौ विकास 
भारत में हुमा उसमें भारत के कई प्रदेशों का योगदान रहा है । परन्तु कर्मीर कौ 
शस्यश्यामला धरती मे उत्पन्न काव्यशास्त्रियोंने इसक्षेत्रमे इतना विपुलकाय 
मौर महत्वपूर्णं साहित्य रचा है कि उसके विना भारतीय काव्यशास्त्र कौ कल्पना 
करनाहीकस्निहै। भारतीय काव्यशास्त्रीय चिन्तनधारामे छः प्रमुख सिद्धान्त 
माने जाते टै -अलङ्कारसिद्धान्त, रीतिसिद्धान्त, रससिद्धान्त, ध्वनिसिद्धान्त, 
वक्रोवितसिद्धान्त तथा ओौचित्यसिद्धान्त। यह्‌ आश्चयं की बातहै कि इन सव 
सिद्धान्तो का प्रवतंन कष्मीरमे हुआ । रससिद्धान्त के प्रवतंक भरत के स्थान 
र कालके विषयमे निश्चितरूपसे कुछ कटा नहीं जा सकता परन्तु उनके 
नाट्यशास्त्र पर प्रख्यात टीका अभिनवभारती करए्मीर के आचाय अभिनवगप्तने 
ही लिखी । उनके रससूत्र के अन्य प्रमुख व्याख्याता भटूनायक, भटुलोल्लट, णंकुक 
आदिभी कष्मीरकी भूमिके पुत्रथे। कश्मीर में उत्पन्न कान्यशास्त्रियोंमें कुछ 
आचाय मूल सिद्धान्तो के स्थापकया प्रवतंक हँ। भामह, वामन, आनन्दवधन, 
कन्तक, महिमभटु तथा क्षेमेन्द्र इस श्रेणी मे आते हैँ । भामह अलङ्ारसिद्धान्त के, 
वामन रीतिसिद्धान्त के, आनन्दवधन घ्वनिसिद्धान्तके, कुन्तकं वक्रोक्तिसिद्धांत 
के तथा क्षेमेन्द्र ओचित्यसिद्धान्तके प्रवतक हँ। महिमभदट्रने अभिधावृत्तिकी 
स्वत्करिष्टता की स्थापना का प्रयास कियादहे। 

दूसरी श्रेणी में काव्यशास्त्रीय सिद्धान्तग्रन्थों के टीकाकार जंसे अभिनवगुप्त, 
उद्भट, लोल्लट, शंकुक, भटुतौत, राजानक तिलक, प्रतिहारेन्दुराज, राजानक 
आनन्द, रत्नकण्ठ, जयरथ आदि आते हैं 

दनके अतिरिक्त कुछ आचायं एेसे हैँ जिन्होंने पूर्वाचार्यो कौ चिन्तनपरम्परा 
मे उपलब्ध सामग्री को संकलित करके उसे नये रूप में अपने ग्रन्थो मे संजोयाहै 
तथा आवश्यकतानुसार उसमें य्त्किचित्‌ परिवतंन तथा परिवधेन भीकियाहे। 
एसे आचार्यो में मम्मट सवंप्रमुख हैँ जिन के काव्यप्रकाश में पूर्वाचार्यो के सिद्धान्तो 








१५० कपएमीर का संस्कत साहित्य को योगदन 


काअनूठा समन्वय दिखाई देताहै। रद्रट, रय्यक, शोभाकरमित्र इसीश्रेणीमें 
रखे जा सकते टं । 


विष्णुधर्मोत्तिरपूराण 
भरत मुनिके नाट्यशास्व्रमें प्रमुख रूप से नाट्यसम्बन्धी सिद्धान्तो का निरूपण 
है । नाट्यनियमों को बताने के साथ ही उन्होने काव्यशास्त्रीय सिद्धान्तो कोभी 
कुछ अध्यायो मे वतादियादे। नाट्यशास्त्र कासमय ईसाकीदितीय शती पूवं 
सेलेकर ईसाकी तृतीयशतीके वौचमेंमानाजातादहै। इसके अनन्तर पाँचवी 
ओर छठी शताब्दी के मध्यमे लिखे गये भामहरचित काव्यालङ्कार से पहले की कोट 
काव्यशास्त्रीय रचना नहीं उपलब्ध होती है । भरत मुनिके बादभौर भामह से पूवं 
विष्णुधममत्तिरपूराण की रचना हई थी । प्रोफसर बूहलर का मतहै कि इतिहासकार 
अलवेरुनि (लगभग १०३० ६०) ने विष्णुधमं तथा विष्णुधर्मोत्तिर के नाम से जिन 
प्राणो को उद्धृत कियादहैवे उस समय करएमीरमें आगमिक साहित्यकेरूपमें 
विद्यमान थे तथा उसने विष्णुधर्म से जितने उद्धरण दिये हँ उनमें से अधिकांश 
विष्णुधर्मोत्तिर मे मिलते हैँ ।* अनेक विद्रानों की धारणाहै कि विष्णुधर्मोत्तिर 
पुराण कौ रचना जम्मू कष्मीरमेंहुरईटै। अतएव कण्मीरमें हुए अन्य भामह 
आदि काव्यशास्त्री आचार्यो की रचनाओं से पहले विष्णुधर्मोत्तिरपुराण के संबंध 
मे विचारकियाजारहाहै। 
विष्णुधर्मोत्तिरपुराण कौ अठारह महापुराणं मे गणना नहीं की जाती है। 
इसको विष्णुपुराण नामक महापूराण का उत्तर भाग मानाजाता है इसीलिए 
इसका नाम विष्णुघमत्तिरपुराण प्रचलित है। इस पृराणमें ३५५ अध्याय हैँ मौर 
वे तीन खण्डं मे विभाजित दै । विष्णुपुराण का यह्‌ उत्तरार्धं नाम मात्र को 
माना जाता, वस्तुतः यह पुराण एक स्वतन्त्रपृराणहीहै। अन्य प्राणोंको 
भाति इसमें विद्यमान कुछ अंशों की सामग्री प्राचीन है तथा कुछ अंशोंकी 
अवाचीन । विष्णुधर्मोत्तिरपुराण के तीसरे खण्ड के ३५ अध्यायो मे कान्य 
शास्व्रसम्वन्धी उपयोगी सामग्री उपलब्ध होती है। अग्निपुराण की कान्य 
शास्त्रीय सामग्री कीओर तो अधिकांश विद्वानों का ध्यान आकर्वित हुजा 
ठं किन्तु हस पुराणके भीतर जालोचित सिद्धान्तो की भोर कुठ ही विष्ठानों 
की दुष्ट गई है। अग्निपुराण की भांति दही यह पुराण भी अनेकविध विद्यां का 
विश्वकोश है । 
दस पुराणमें व्रृतीय खण्ड के १४ अध्यायमें २ शब्दालङ्कारों तथा १५ 


अर्थाल्कारोके नाम ओौर लक्षण विहं । इन अलङ्कासों के नाम इस प्रकार है-- 


१ ० ¡ 








१. इण्डियन एन्टिक्वैरी, भाग १६, प° ४८०२-४०७ 
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अनुप्रास, यमक, रूपक, व्यतिरेक, एलेष, उत्प्रेक्षा, अर्थान्तरन्यास, उपन्यास, 
विभावना, अतिशयोक्ति, वार्ता (अथवा स्वभावोक्ति) यथासङ्ख्य, विशेषोक्ति, 
विरोध, निन्दास्तुति, निदर्शन ओर अनन्वय । 

अनन्वय का लक्षण देते हए विष्णुधर्मोत्तिरपुराण में कहा गया है- 

विना तया स्यादुपमातु यत्र 
तेनेव तस्य॑व भवेन्नृवीर । 
अनन्वयाख्यं कथितं पुराणै- 
रेतावदुवतं तव लेशमात्रम्‌ । ` 

इस अनन्वय के लक्षणमे उपमा शब्द का प्रयोगतो मिलता है परन्तु उपमा 
को प्रथक्‌ रूप में स्वतन्त्र जलद्धार नहीं स्वीकार किया गया हे उपन्यास अलङ्कार 
को उत्तरवर्तीं मम्मट आदि आचार्योने व्याजोक्ति के रूपमे उपस्थित किया है। 
इन अलङ्कारो के लक्षणों में उत्तरवर्ती मम्मट भादि आचार्यों के लक्षणों कौ तुलना 
मे कम स्पष्टता ओर अतिव्याप्ति जैसे दोषभी परिलक्षितहोतेहैं। उदाहरणके 
रूपमे रूपक के लक्षण को लिया जा सकता है - 

उपमानेन तुल्यत्वमूपमेयस्य रूपकम्‌ । ` 

यह्‌ लक्षण उपमा के लक्षण में भी अतिव्याप्त हो सकताहै क्योकि वर्हाँभी 
तुल्यत्व अर्थात्‌ सादृश्य पाया जाता है । वस्तुतः इन अलङ्कारलक्षणों के साथ यदि 
इनके उदाहरण भी दिये जाते तो अधिक स्पष्टता आ सकती थी । 

११५ अध्यायमे काव्य का प्रयोजन धर्मं, अथे, काम ओर मोक्षकी प्राप्ति 
बताया ठै । महाकाव्य मे नायक ओौर प्रतिनायक वणेनीय होते हैँ । नायक धमेविजयी 
ओर प्रतिनायक लोकविजयी होता है । काव्य में श्युगार, हास्य, करुण, रौद्र, वीर, 
भयानक, वीभत्स, अद्‌ भृत ओर शान्त नामक नवरसों का समावेश होना चाहिए । 
काव्य धमे, अथं तथा कलाकौशल से समन्वित होना चाहिए । 

१७वें अध्याय में १२ रूपकों का निरूपण है । रूपक के प्रथम भेद नाटकमें 
सारी वृत्तियों ओर सारे रसो का समावेश होना चाहिए । मरण, राज्य के विध्वं- 
सादिका नाटकमें साक्नात्‌ प्रदशेन नहीं होना चाहिए । नाटक के संवादषोटेषछोटे 
होने चाहिए । नाटकके लक्षणके बादनाटिका, प्रकरणी, समवतारआदिका 
लक्षण किया गयाहि। राजाकोदेव कहकर भृत्यो हारा सम्बोधित किया जाना 
चादटिए । राजा विदूषक को वयस्य कहकर पुकारे । वासकसज्जा, विरहीत्कण्ठिता 
आदि आठ प्रकार की नायिकाओं का वणेन करके काव्यकेनौ रस बतायेहें। रस 


१. विष्णुधमत्तिरपुराण ३, १४, १५ 
२. वही, २, १४, ४ 
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समन्वित काव्यरचना करने कापरामशं देकर नाटकको रसप्रधान बतायाहै। 
रूपकों में धमं, अथं ओर कामादि का उपदेश तथा लोकहित का सन्देश होना 
चाहिए । 

३०्वें अध्यायमेंनाटूयमे पाये जाने वाले नौ रसोंपर विचार किया गया 
है । शान्त रस को स्वतन्त्र रसमानाहै। श्द्धारसे हास्य, रौद्रसे करुण, वीरसे 
अद्भुत तथा बीभत्स से भयानक रस को उत्पत्ति बताईहै। श्यद्धारका ए्याम 
तया रोद्ररसका रक्तवणं वतायादै। इसी प्रकार अन्यरसोंकेभीरगवताये 
हँ । उत्तम, मध्यम ओर धम जनों के हंसने के ठंग वताये हँ। संयोग ओर 
विरह से उत्पन्न होने वाला श्छृद्धार दोप्रकार का है। विप्रलम्भग्युद्धार 
कशो चक्षुः प्रीति जादि दस प्रकार कौ कामावस्था बताई है । अन्तमं नाट्य का मूल 
रसका बताया हं तथा वृत्त मेंभौ रसोपस्थिति की अनिवार्यता का प्रतिपादन 
कियाहे। 

३ शवे अध्यायमें ४९ प्रकारके भावोंको बताया गया है । पहले रति, णोक 
विस्मयादि स्थायिभावो के भेद दिखाये हैँ तदनन्तर असूया, श्रम, गवं स्मृति आदि 
सञ्चारिभावोंको दिखाया है । अन्त में रोमाञ्च, स्वरभेद आदि सात्विक भावो 
कारसोंमेंसमावेशकरनेका विधान तथाश्रृद्धारादि रसोंके भेद वतायेह। 

इस प्रकार विष्णुधमत्तिरपूराणमें भी काव्यशास्त्र विषयक उपयोगी सामग्री 
उपलब्ध होती है । 


काव्यालङ्कार (भामह) 


भामह ने अपने ग्रन्थ काव्यालद्धारमें अपने पिताका नामरक्रिल गोमी लिखा है 
परन्तु अपने जन्मस्थान तथा कालके विषयमे कुछ नहीं लिखा। परम्परासे यही 
विश्वास किया जाता हं भामह कष्मीर के निवासी थे। काप्मीरी आचार्यो उदशट 
वामन, कुन्तक, आनन्दवधन, अभिनवगुप्त; मम्मट दिने भामह का उल्लेख 
कियाहै तथा काष्मीरी आचायं उद्भट नेही उनके ग्रन्थ पर भामहविवरण 
नामक टीका लिखी थी । भामह्‌ के जीवनकाल के सम्बन्ध में विद्वानों मे मतभेद 
रहा हं । नरसिंह आयंगार तथा काणे दण्डी को भामह से पूवेवर्ती मानते है परन्तु 
डा० त्रिवेदी, गणपति शास्त्री, डँ बलदेव उपाध्याय आदि विद्वान्‌ दण्डी को 


१. बन्धो रसानुगः कायैः सर्वेष्वेतेषु यत्नतः । 
रसप्रधानमेवंतत्‌ सवं नाट्यं नराधिप ॥ 
२. नाट्यस्य मूलं तु रसः प्रदिष्टो रसेन हीनं नहि वृत्तमस्ति। 


वि० धर्मो० ३, १७,६२ 
तस्मात्प्रयत्नेन रसाश्रयस्य वृत्तस्य यत्नं पुरुषेण कार्यम्‌ । वही, ३, ३०, २८ 
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भामह से परवर्ती स्वीकारकरते हँं। डां ग्याकोबी के अनुसार भामह ने काव्या- 
लकार के पांचवें परिच्छेद में न्यायसम्बन्धी सिद्धान्तो काजो विवेचन प्रस्तुत 
किया है उस पर धमेकीति का प्रभाव है। परन्तु वलदेव उपाध्याय ओर 
वट्कनाथ ने विस्तृत विवेचन करके सिद्ध कियाद किभामह्‌ पर दिडनाग 
तथा उनके गुर वसुबन्धु काप्रभावदे, धमंकौति का नहीं।* ्रिरूपात्लिङ्खतो 
जञानमनुमानम्‌' थह परिभाषा भामह ओर धर्मकीति कौ समान है परन्तु दिडनाग 
की अनुमानकी परिभाषा भी यहीहै। 

दिङनागके प्रत्यक्षके लक्षणको भामहनेवेसा कावैसाग्रहण कर लिया 
है जबकि धममकीति ने उसमे अश्रान्तम्‌ शब्द जोड़कर ्रत्यक्षं कल्पनाप्रोढम- 
भ्रान्तम्‌! दियाहै। दिङ्‌नागका समय ४०० ई० के लगभग तथा धमेकीत्तिका 
समय ६२० ई० के लगभगमाना गया हे अतः भामह को ४०० ई० के पश्चात्‌ 
मौर ६२० ई० से पूवं रखना उचित है । आनन्दवधंन के ध्वन्यालोक के चतुर्थं 
उयोत की एक कारिकामे भामह के एक वाक््यको तथावाणकेएक वाक्यको 
उद्धृत करते हृए पहले को प्राचीन तथा दूसरे को नवीन कहा गया है जिससे सिद्ध 
होतार कि भामहको वेवाणसे पूवेवर्ती मानतेथे। बवाणका समय सातवीं 
शताब्दी का पूर्वाधिं है अतः भामह को पांचवीं शताब्दी से सातवीं शताब्दीके 
प्रारम्भ तक के बीचरखाजा सकतादहै। 

भभी तक उपलब्ध सामश्री के आधार पर भामह ही भरत पश्चात्‌ युग 
के सवभ्रथम काव्यशास्त्राचायं हँ । इनसे कई सौ वषं पूवं आचायं भरतमुनिने 
जो नाट्यशास्त्र लिखा उसमें प्रधान रूपसे नाट्यसम्बन्धी सामग्री की चर्चाहै। 
वहां केवल छठे अध्याय में रस विवेचन तथा सतव्रहुवे अध्यायमें दीपक, रूपक, 
उपमा भौर यमक अलङ्कारोंका स्वरूप बताया गयाहै। इस प्रकार भरतमुनि 
जहां नाट्यशास्तरके प्रथम आचायं ह, भामह काव्यशास्त्र के प्रथम आचायं हँ । इन 
के ग्रन्थ काव्यालङ्कार में काव्यशास्त्रीय विषयों का वेज्ञानिक रीति से विवेचन किया 
हे तथा अलङ्कार ओर रस का सम्बन्ध श्रव्यकाव्यके साथ स्थापित किया गयादहै। 
डां० सुशील कुमार डने टीक हीकहादैकि “भामहके प्रंथसे काव्यशास्वके 
इतिहासमे अनुमानमूलक तथा अनिश्चयमुलक अंधकार युगकौी समाप्ति हौ 
जाती है तथा काव्यसिद्धान्तं को एक व्यवस्थित तथा शास्त्रीय रूप उपलब्ध 
होता है 1" 

भामह के काव्यालङ्कार में छः परिच्छेद हैँ । प्रथम परिच्छेद मे काव्यप्रयोजन, 
काव्यहेतु, काव्यलक्षण तथा काव्य के भेद बताये गये हैँ । कान्य का प्रयोजन धमे, 





१. भामह एण्ड हिज काव्यालङ्कार, पृ० ४०-५१५ 
२. सुशील कुमार ड: संस्कृत साहित्य का इतिहास, हिन्दी अनुवाद, प° ३७ 


१५४ करएमीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


अर्थ, काम ओर मोक्न तथा विभिन्न कलाभों में चतुरता भौर यण एवं कीति प्राप्त 
करना बताया गयाहै 1" भामह के अनुसार काव्यकाहेतु कविप्रतिभादहै। मूखं 
व्यविति भी गरू के उपदेश से शास्र पठ्लेने त्रं समथेहो जाता है किन्तुकविताका 
निर्माण कभी कभी ही किसी प्रतिभाशाली कविकेदट्राराही सम्पन्न होतादहै। 
परवर्ती आचार्योने प्रतिभा को परमावश्यक काव्यहेतु मानते हुए इसे जन्मान्तर- 
गत संस्कार विशेष (वामन), अपूर्ववस्तुनिर्माणक्षमप्रज्ञा (अभिनवगुप्त) या 
शवित (रुद्रट, मम्मट) कटाह । काव्यका लक्षण वताते हृष भामह ने शब्द ।र्‌ 
सथं के सारित्य अर्थात्‌ सहभाव को काव्य कटा है ।* उत्तरवर्तीं आचाय मम्मटने 
भी इसी लक्षणको स्वीकारादै तथा शब्दाथौ के वुं विशेषण देकर इस लक्षण 
का विस्तारकियादहै। काव्यके पांचभेद भामह्‌ने बताये दहँ। सगेवन्ध, अभि- 
नेयार्थे, आख्यायिका, कथा तथा अनिवद्ध । सगेबन्ध महाकाव्यकानामहैतथा 
अभिनेयाथे नाटक तथा रासक को कहते हैँ । भामहने कथा तथा आद्यायिका के 
परस्पर भेद का निरूपण किया है तथा अनिबद्ध अथवा मुक्तक काव्यकी चर्चाभी 
कीट) वैदर्भी तथा गौडी रीतिकी चर्चाकरते हुए भामह कहते हैँ कि समुचित 
गुणों से युक्त होने पर ही कोई मागे प्रणंसायोग्यदहोता है। ांखमूदकर वेदर्भी 
की प्रणंसाया गौडी की निन्दाकरना ठीक नहीं । गौडीय मार्गं भी यदि अर्थवत्ता, 
अग्राम्यता, सालंकारता, न्यायता (लोक तथा शास्त्र की मान्यताओों के अनुरूप 
होना) तथा अनाकूलता (शब्दाडम्बर से रहित होना) सेयुक्तहोतोप्रणंसनीयषहै 
क्योकि यही गुण काव्य मे अपेक्षित हैँ । यदि वैदर्भीं भी इन विशेषताओंसे रहित 
हो तो वह . प्रशंसनीय नहीं ।* वस्तुतः भामह के विचारमें गौडी भौर वैदर्भीका 
भेद निरर्थकं है । भामेह्‌ने भरत द्वारा प्रतिपादित दस गुणों के स्थानमें केवल 
तीन र माधुर्य, ओज ओर्‌ प्रसाद का उल्लेख किथा है । उत्तरवर्तीं ध्वनिवादी 


आचार्या ने भी इन तीन गुणों को स्वीकाराहै। भामहके अनुसार इनगुणोंका 
रीति से कोर प्रत्यक्ष सम्बन्ध नहीं जवकि दण्डी आदि आचार्य गुणों को रीतियोंसे 
सम्बद्ध मानते हैँ । दूसरे परिच्छेदमे गुणोंकै उल्लेख के पश्चात्‌ अलंकारोका 


वणेन है तीसरे परिच्छेद मे भौ अलंकारोंकाविवरण दिया गयाहै। कुल मिलाकर 


१. धर्माथिकाममोक्षेषु वैचक्षण्यं कलासु च । 
प्रीति करोति कीर्ति च साधु काव्यनिवन्धनम्‌ | काव्यालङ्कार १.१. 
२. गुरूपदेशादध्येतुं शास्त्रजडधियोऽप्यलम्‌ । 
काव्यं तु जायते जातु कस्यचित्‌ प्रतिभावतः) वही, १.५. 
३. शब्दाथौ सहितौ कान्यम्‌ वही, १, १६ 
४. अलंकारवदग्रास्यमथ्यं न्याय्यमनाकूलम्‌ । 
गोडीयसपि साधीयः वेदभंमपि नान्यथा ।। वही, १. ३५. 








काव्यशास्तर १५५ 


भामह ने निम्न उनतालीस अलंकारो (उपभेदों को छोड़कर) की परिभाषा दी 
है--अमप्रास (दो भेद), यसक (पांच सेद), रूपक (दो भेद), दीपक, उपमा, 
प्रतिवस्तूपमा, आक्षेप (दो भेद), अर्थान्तरन्यास, व्यतिरेक, विभावना, समासोक्ति, 
अतिशयोवित, यथासंख्य, उत्प्रेक्षा, स्वभावोवित, प्रेयस्‌, रसवत्‌, ऊजंस्वि, पर्या- 
योक्त, समाहित, उदात्त (दो भेद), प्लिष्ट, अपह्नुति, विशेषोक्ति, विरोध, 
तुल्ययोगिता, अप्रस्तुतप्रशंसा, व्याजस्तुति, निदर्शना, उपमा-रूपकः, उपमेयोपमा, 
सहोवित, परिवृत्ति, ससंदेह, समन्वय, उत्परक्षावयव, संसुष्टि, भाविक तथा 
आणीः। भामह काव्य में भलंकारों को सहत्त्वपूणं स्थान देते हँ । उनके मतानुसार 
सरस काव्य भी अलंकायोंके विनावेसे ही शोभित नहीं होता जसे किसी रमणी 
का मुख सुन्दर होते हृए भी भषणो के विना शोभायुक्त नही होता । चौथे परिच्छेद 
मे काव्यदोषों का विवेचन किया गय] है । प्रथम परिच्छेद के २७-५६ लोको में 
भी दोषनिरूपण हे । नेयार्थ, विलष्टार्थ, अन्याथे, अवाचक, अयुवितमत्‌ मौर गृढ- 
शन्दा्थिधानये छः सामान्य दोष तथा श्रुतिदरष्ट, अथेदृष्ट, कल्पनादुष्ट तवा 
श्रुतिकष्ट ये चार वाग्दोष गिनाये हं । चौथे परिच्छेद मे अपा, व्यथं आदि ग्यारह 
दोषभगिना कर प्रथम दसके लक्षण तथा उदाहरण दिये हँ । पञ्चम परिच्छेदमें 
ग्यारह दोष प्रिज्ञाहैत्वादिहौीन का वणेन है जिसके विवेचन के प्रसंग मे न्याय- 
वैरोषिक दर्शन के सिद्धान्तोकी चर्चा की गईहै। छठे परिच्छेद में सौशब्द 
(व्याकरणणशुद्धि) की प्राप्ति के लिएकवियोंको निर्देशदियि गये हं । भामह ने श्रद्धेयं 
जगति मतं हि पाणिनीयम्‌" कहकर पाणिनि व्याकरण को पर्याप्त भादर दिया हं । 

भामह ने अपने से पव के कई आचार्यो तथा उनके प्रन्थोंका उत्लेख किया 
है । ये आचायं तथा ग्रन्थ निस्न हैँ -रामशर्मा का लच्युतोत्तर, कणभक्ष, अश्मक 
वंश, राजमिच्र, शाखवधन, मेधावी, रत्नह्‌रण, न्यास तथा सालातुरीय पाणिति। 
भामह से पहले भी अल्कारवादी आचार्यो कौ परम्परा थी । भामह का यह्‌ कथन 
कि मेधाविगप्रोक्त सात उपमादोष है, यह सिद्ध करतादहै कि भामह से पृवं मेधावी 
ने भी उपमागत दोषों का विवेचन किया था । शब्दालंकार तथा बथालंकार इन 
दोनों के महत्त्व को भामहने स्वीकाराहै तथा इस प्रसंग मेदूसरां के मत को 
चचा करते हृए कहा टै कि कुछ लोग रूपकादि (अर्थालंकार) कौ कान्य का 
अलंकार कहते हैँ तथा अन्य लेखक रूपकादि को बाह्य अलंकार बहत ह । उनके 
अनुसार शुद्ध व्याकरण प्रयोग से भाषा की शोभा बढ़ती है ।' भामह ने शब्दालंकार 





-- --------~ 


१. रूपकादिमलंकारं बाह्यमाचक्षते परे 
पां तिङां च व्युत्पत्ति वाचां वांछन्त्यलंकृतिम्‌ 
तदेतदाहुः सौशब्यं नाथेव्युत्पत्तिरीदृशी 
रब्दाभिधेयालंकारभेदादिष्ट दयं तुनः।) 





१५६ कश्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


तथा भर्थालंकार दोनों का महत्त्व स्वीकार किया) सभी अर्थालकारोंका मूल 
आधार उन्होने वक्रोक्ति को मानाहैजौर वक्रोक्तिका समीकरणं अतिशयोक्ति 
के साथ कियादहै। वक्रोक्तिसे ही अ्थंकी शोभाहोती है अतःकवि को वक्रोक्ति 
के सम्पादनमे यत्न करना चाहिये । वक्रोक्ति के विना भला कौनसा अलंकारो 
सकता है ? अर्थात्‌ अलंकार का अस्तित्व ही वक्रोक्तिके विना सम्भमवनहीं होता 1 
भामह हेतु, सृक्ष्मओौरलेशको इसी कारण अलंकार नहीं मानते क्योकि उनके 
अथेमे वक्रोक्ति नहीं । वक्रोवित से रहित साधारण वाक्य वार्ताः कहलाते है, काव्य 
नहीं 1: भामह के ग्रन्थमे रसका विवेचन नहींहै। रसवत्‌ अलंकारमें रोका 
अन्तर्भाव स्वीकार किया गयाहै। 
परवर्ती आनन्दवधेन, मम्मट आदि ञाचार्योँ तथा माघ, भद्ध आदि महा- 
कवियों पर भामह के काव्यालंकार का प्रभाव स्पष्ट दिदाई देता है । भानन्दवधंन 
ने भामह के वक्रोक्ति के लक्षण को ध्वन्यालोक में स्थान दिया है। आचार्यं मम्मट 
ने उनके शब्दालंकार तथा अर्थालंकार दोनों भेदो को स्वीकार कियादहै। भामहके 
हारा बताये हुए काव्यलक्षण “शब्दाथौ सहितौ काव्यम्‌" ने उत्तरवर्तीं आचार्यो को 
काव्य के स्वरूप को समन्षने में दिशा प्रदानकी है परम्परासे यह स्वीकारकिया 
जाताहेैकि भामहके काव्यालंकारके अलंकारो के उदाहरण देनेके लिए ही 
भट्टिने रावणवध महाकाव्य के दशमसे त्रयोदश तक चारसर्गोकी रचनाकीः 
थी । भट्टिकाव्य का एक पद्य तो काव्यालंकार के एक पद्य का रूपान्तर ही है।` 
आनन्दवर्धन, अभिनवगृप्त, केशव मिश्च, मल्लिनाथ, नमिसाधु, प्रतिहारेन्दु- 
राज, भोज, मम्मट, रुय्यक, वामन भादि प्रमुख भचार्यो ने भामह को उद्धूत 
कियाहै। उद्भटने कान्यालंकारपर भामहविवरण नामक टीका लिखी थी । 
अभिनवगुप्त ने ध्वन्यालोक की टीका लोचन मे तथा प्रतिहारेन्दुराज ने उद्भट 


भ 


के ग्रन्थ काव्यालंकारसंग्रह्‌ की टीकामे इस भामहविवरण टीकाका उल्लेख 
` किया हे । 


भामह ने काव्यालेकार के अत्तिरिक्त कु गौर ग्रन्थों की रचना भीकीथी 


१. संषा सवत्र वक्रोकितिरनयार्थो विभाव्यते । 
यत्नोऽस्यां कविना कार्यः कोऽल ङ्का रोऽनया विना ॥ २. ८५ 
- गतोऽस्तमर्को भातीन्दुर्यान्ति वासाय पक्षिणः । 
इत्येवमादि कि काव्यं ? वातमिनां प्रचक्षते ।। २. ८७ 
३. काव्यान्यपि यदीमानि व्प्राख्यामम्यानि शस्त्रवत्‌ । 
उत्तवः सुधियामेव हन्त दमेधसो हताः ॥ काव्यालंकार २.२० 
तुलनीय-व्या्यागम्धमिदं काव्यमूत्सवः सुधियामलम्‌ । 
हता दुमंधसश्चास्मिन्‌ विद्रस्प्रियतया मया । भट्टिकाव्य २२. ३४ 


८) 








क 





काव्यशास्र १५७ 


जिनमे एक ग्रन्थ छन्दशास्त्र विषयक था । वृत्तरत्नाकर कौ टीकामें नारायण- 
भटुने भामह्‌को उद्धृत कियाहै। अभिज्ञानशाकुन्तल कौटीकामें राघवभटुने 
भी कु एेसे उद्धरण भामह के नामसेदिये हं जो काव्यालंकार मे नहीं मिलते । 


अलंकारसारसडः ग्रह्‌ 
भारतीयकाव्य शास्त्रमे आचायं उद्‌भटकाआचायंमौरटीकाकारके रूपमे विशिष्ट 
स्थान है । उत्तरवर्ती आनन्दवधंन, अभिनवगुप्त तथा मम्मटादि आचार्यो ने इनके 
म्रन्थोंकी सामग्री काउपयोग किया है। इनके मतोंकाभी सम्मान के साथ उल्लेख 
किया है । इनके समय की पूवं सीमा कानव्यालंकार के रचयिता भामह के पश्चात्‌ 
मानी जा सकती है । क्योकि इन्होंने काव्यालंकार पर भामहविवरण नाम कौ 
एक टीका लिखी थी । भामह का समय ५०० ई० से छवी शती का पुवधिं माना 
जाता है। उत्तर सीमा ध्वन्यालोक के रचयिता आनन्दवधेन (वीं शतीका 
उत्तराधं) तक मानी जा सकती है । आनन्दवर्धन ने बतायाहै कि उद्भट भटुने 
-ूपकादि अलंकारो की प्रतीयमानता भी स्वीकार कीरै ' राजतरगिणी के 
रचयिता कल्हण ने उद्भट को राजा जयापीड कौ सभा का सभापति बताया है 
कष्मीरके इस राजा का राज्यकाल ७७६-८१३ ई० रहा था। इसे आघार पर 
उद्भट का समय ८०० ई० के लगभग माना जा सकता दह तथा इनको जन्मभूमि 
भी कष्मीर प्रदेश सिद्ध होती है । जयापीड के मन्त्री काव्यालंकारसूत्र के रचयिता 
वामन इनके समक्रालीन थे । 

आचायं उद्भट की ये चार रचनायें प्रसिद्ध है--१. अलंकारसारसङ्रह 
२. भामहविवरण ३. कुमारसम्भव ४. भरतनादट्यशास्तर कौ टीका। इनमे से 
केवल अलंकारसास्संग्रह ही उपलब्ध होता है। शेष तीनों की कारिकाओं तथा 
शलोको का उल्लेख उत्त रवर्ती आचार्यो की कृतियों मे मिलता हे । 

अलंकारसारसंग्रह मे छः वं हैँ जिनमें ४१ अलंकारोंके लक्षण तथा उदाहरण 
दिये गयेहैँ। इन अलंकारोंकेनाम इसप्रकार 

१. प्रथम वं --पुनस्क्तवदाभापसत, छेकानुप्रास, परषा, उपनागरिका, कोमला 


१. सूपकरादिरलंकारवर्गो यो वाच्यतां धरितः | 


सः सर्वो गस्यमानत्दं विश्रद्‌ भूम्ना प्रदशितः।। 
अन्यत्र वाच्यत्वेन प्रसिद्धो यो रूपकादिरलंकारः सोऽन्यत्र 
प्रतीयमानतया बाहूल्येन प्रदशितस्तत्र भवद्भि भदोद्‌मटादिनिः। 
ध्वन्यालोक २.२९ वृत्तिभाग 
२. विदान्‌ दीनारलक्षेण प्रत्यहं कृतवेतनः । 
भट्रोऽभृदृद्‌भटस्तस्य भूमिभतुः सभापतिः ।। कल्दण राजत ० ४.४६ १५ 





११८ कष्मीरका संसृत साहित्य को योगदान 


थवा प्रास्या नामक तीन प्रकार का अनुप्रास, लाटानुप्रास, रूपक, उपमा, दीपक 
तथा प्रतिवस्तूपमा । 
२. ह्ितीयं वं 
अतिशयो वित । 
३. तृतीय वगं -- यथासडः ख्य, उप्प्रक्षा, अतिशयोक्ति । 
४. चतुथे वगं -- प्रेयस्‌, रसवत्‌, ऊजेस्वि, पयोक्त, समाहित, उदात्त तथा 
दो प्रकार का रिलष्ट 
५. पञ्चम वगे - अपह्नुति, विशेबोवित, वि रोध, तुल्ययोगिता, अप्रस्तुत- 
प्रशंसा, व्याजस्तुति, निदर्शना, सद्धुर, उपमेयोपमा, सहोक्ति, परिवृत्ति 
६. पष्ठ व--ससन्देह्‌, अनन्वय, संसृष्टि, भाविक, काव्यलिग, दृष्टान्त 
भाम्‌ का उद्‌भट पर बहुत अधिकं प्रभावदे। उद्भट ने अपने इस अलंकार 
विवेचन मे अलंकारोंका वहीक्रम रखादहैजो काव्यालंक्ारमेंहै। अनुप्रास, 
उत्प्रेक्षा, रसवत्‌, भाविक आदि कतिपय अलंकारो के लक्षणों मेंभी परस्पर 
समानता है । आक्षेप, विभावना, अतिशयोकिति, यथासड. ख्य, पर्यायोक्त आदि के 
लक्षणज्योंके त्यों काव्यालेकार सेलिये हए है। इन्ोने पांच नये अलंकारो 
पुनरुक्तवदाभास, छकानप्रास, संकर, काव्यलिग तथा दृष्टान्त की उद्भावनाकी 
हे । प्रतिवस्तूपमा अलंकार को उपमा काभेदमाच्रन कहकर स्वतन्त्र अलंकार 
स्वीकार कियाहै। भामह ने रूपककेदो भेदवताये हैँ परन्तु उद्भटने चारमभेद 
के ह । भामह के बताये कुछ अलंकारो को छोड दिया हे । 
उत्तरवर्तीं आनन्दवर्धन जसे ध्वनिवादी आचायं को अपने सिद्धान्तो कौ 
पुष्टि के लिए उद्भट के सिद्धान्तो से बहुत सहायता मिली है ।' भामह के काव्या 
लकार के समान दही अलंकारसारसंग्रहकौ सामग्रीका प्रयोग उत्तरवर्तीं आचार्यो 
ने जपनी रचनाओं मे कियाहै] भामह के हारा प्रवर्तित अलंकारसम्प्रदायकीदही 
इन्टोने पुष्टिकीहै। इनका कहना है कि श्लेषालंकार दो प्रकार काह शब्दश्लेषः 
जौर अर्थश्लेष । ये दोनों ही अर्थालंकार हैँ किन्तु मम्मटने इनके इस मतका 
खण्डन किया है ।२ 
उद्भटने रसवत्‌ अलंकारमेही रसाभिव्यक्ति कोस्वीकार कियाद । इसः 
मभिव्यवित के पांच साधनों स्वशब्द, स्थायिभाव, सञ्चारिभाव, विभाव तथा 
अभिनय का उल्लेद किया है।* मम्मट आदि माचार्योने स्वशब्दवाच्यता को 





आक्षेप, अर्थान्तरन्यास, व्यतिरेक, विभावना, समासोवित, 


अ अ अ = + ध 


१. देविए पूवेपृष्ठ ध्वन्यालोक २.२६ वृत्तिभाग 
२. शब्दश्लेष इति चोच्यते अर्थालंकारमध्ये च लक्ष्यते इति कोऽयं नयः \ 
काच्य प्रकाश &, वृत्तिभाग 
२. रसवत्‌ ` * "स्वशब्दस्थायिसंचारिविभावाभिनयास्पदम्‌ 


त्‌ क 


गरो ॐ "` ॥ 
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रसाभिव्यवित का उपाय न कट्कर रसदोष माना हे । 
आनन्दवर्धन के अनुसार गुणों को उद्‌भट ने संघटना का धर्मं माना है जव कि 
ध्वनिवादी आचार्यं उन्हं रस का धमं मानते हं। 


काञ्यालंकारसूत्रवृत्ति 
वामन ने अपने ग्रन्थ काव्यालंकारसूत्रवृत्ति मे अपने विषय सें कुछ नहीं लिखा अतः 
अन्य प्रमाणोंके आधार परदहीउनके जीवनकालके विषयमे पता चलता हे । 
कामन्दकनीति, कामशास्त्र, छन्दोविचिति, नाममाला, विशखिल, शूद्रक तथा 
हरिप्रबोधः का उल्लेख किया है । रूपक अलंकार के उदाट्रण के लिए भवभूति के 
उत्तररामचरितके पय को उद्धतक्ियाहै। भवभूति कन्नौज के राजा यशोवर्मा 
वे आधित ये जिसका समय आख्वीं शती काप्रारम्भ ह। अतः वामन का समय 
७५० ई० के वाद रला जा सकता है । कल्ण ने राजतरंगिणी में वामन को राजा 
जयापीड का मन्त्री बताया है ।* ब्ूहूलर के अनुसार कश्मीर कौ यहु परस्परा 
विश्वसनीय है कि काव्यालेकार का रचयिता जयापौड का मन्त्री वामनहीथा॥ 
जयापीड का णासनकाल ७७६-८१३ ई० था अतः वासन का समय आय्वींशती 
का उत्तरार्धं मानाजा सक्रताहै। पीऽवी° काणेके मतानुसार काव्यालंकारके 
रचयिता वामन, काशिकाके रचयिता वामन से भिन्नं । काशिका कीरचना 
६६० ई०्मे हुई थी 

वामन का ग्रन्थ काव्यालंकारसूत्रवृत्ति पाच अधिकरणोंमे विभक्तहै। पहले 
तथा चौये अधिकरण मे तीन तीन अध्याय हैँ तथा दूसरे, तीसरे गौर पांचवे जधि- 
करणमेदो दो अध्यायहैं। 

शारीर णीषक प्रथम अधिकरण मे काव्यप्रयोजन, काव्य के अधिकारी, रीति 
तथा उसके भेदोपभेद तथा काव्यके अंगों की चर्चाहे। 

दोषद्णन नामक द्वितीय अध्याय में पद, वाक्य तथा अथंके दोषों का 
विवरणहे। 

गुणविवेचन नामकं तृतीय अधिकरणमें गण तथा अलंकारो मं भेद स्पष्ट 
किया गया है तथा दस गुणों के लक्षण तथा उदाहरण दिये गये हं । 

आलंकारिक नामक चतुर्थ अधिकरण में अनुप्रास, यमकादि शब्दालंकार तथा 


१. काव्यालंकारसूव्रवृत्ति ८.१.१०;४.१.२; १.३.५. १.३.७३. २.४. ४.१.२ 
२. इयंगेहे लक्ष्मीरियममरृतवत्तिनियनेयोर्‌ वही, ४.३.६. 
३. मनो रथः शंखदन्तश्चटकः संधिमास्तथा 
वभूवुः कवयस्तस्य वामनाद्याण्च मन्त्रिणः कल्हणराजत ० ४. ५€७. 
४. संस्कृत काव्यशास्त्र का इतिहास (हिन्दी अनुवाद), प° १८५ 





५५ 








१६० कष्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


उपमादि अर्थालंकारों की चर्चाहै। 
प्रायोगिक नामक पचम अधिकरण में कविपरम्पराओं की चर्चा है तथा 
कवियों द्वारा प्रयुक्त अशुद्ध शब्दों की समीक्षाकी गहे । 
इस प्रकार वामन ने काव्यके सभी अंगों पर सामान्यरूपसे विचार कियाहै 
परन्तु उनकी विशेष प्रसिद्धि रौति कोकाव्यकी आत्मा प्रतिपादित करके रीति- 
सम्प्रदाय का प्रवतन करनेकेकारणहै। 
वसे तो रीतिसिद्धान्त का वीज भरत के नाट्यशास्त्रमे मिलता है जहां 
भरत विभिन्न प्रदेशो कौ वेषभूषा पर धारित चार प्रवृत्तियों आवन्ती, 
दाक्षिणात्या, ओौडमागधी भौर पांचाली का उल्लेख करते ट। ये वेषविन्या- 
सात्मक प्रवृत्तियां अक्षरविन्यासात्मक रीतियों से नितान्त भिन्न हने पर भी उन 
के भौगोलिक विभाजन का आधार कही जा सकती हैँ । इसी प्रकार भरत द्वारा 
उल्लिखित भारती, कंशिकी, सात्वती जौर आरभटी नामक चार रसनियत वृत्तियों 
का प्रभाव रोतिसिद्धान्त के इस पहलू पर दिखाई देता दै कि विभिन्न रीतियों 
का प्रयोग विभिन्न रसों में होताहै। 
वामन से पूवं भामह ओर दण्डी ने रीतिके लिए माग शब्द का प्रयोग किया 
हे तथा दो मार्गो वैदर्भं तथा गौड का विवेचन किया है। दण्डी के अनुसार एलेष, 
साच, समता, माधुय, सुकुमारता, अरथंग्यव्ति, उदारता, भोज, कान्ति भौर 
समाधि ये दस गुण वैदभं मागंकेप्राणहँ तथा गौडमार्गे भे इन गणोंकाप्रायः 
विपर्येय रहता है ।* इस प्रकार उनके मतानुसार वदर्भी काव्य की उत्तम शैलीहै 
तथा गौडी निकृष्ट शली दे । वेदर्भी दण गुणों के विधेयात्मकर रूप को धारण करती 
हे जबकि गौडीमें गुणो का निषेधात्मक रूप दिखाई देता दै । मधुरं रसवद्‌ कहते 
हए दण्डी रसोंकोभीगुणोंकेभीतरनल्ञे आते ह। दो मार्गो को भौगोलिक भाषा- 
शलोकेरूपमें प्रस्तुत करके दण्डी यह्‌ भी स्वीकार करते है किप्रत्येक कविकी 
अपनो अपनी शली होती है मौर प्रतिकविस्थित ये मा -नेद असंख्य हो सकते हैँ ।* 
दण्डासे पूवं भामहनेभीदोमार्गो वदभ जौर गौड को चर्चाकोटहै। उन्होने 
स्स प्रचलितधारणा का विरोध किया दे करि वंद्भंमागं श्रेष्ठ है भौर गौड निङ्कष्ट। 
% भी मागं जिसमें काव्य के वास्तविक गुण अलंकारवत्ता (अलंकारो से युक्त 
ठाना) अग्राम्यत्व (जशिष्ट शब्दार्थं प्रयोग से रदित होना ) अथ्यंत्व (चमत्कारपूणं 
११ 
१. ग्नेषः प्रसादः समता माधुयं सुक्रुमारता । 
अथव्यक्तिरूदारत्वमोजः कान्तिसमाधयः।। 
इतिवेदभमागस्य प्राणाः दशगुणाः स्मृताः। 
एषा विपयेयः प्रायो दश्यते गौडवत्मंनि ।॥ काव्याद १. ४१-४२ 
२. तद्‌भेदास्तु न शक्यन्ते वक्तुं प्रतिकविस्थित्ताः । वही १. १०१ 
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अथं से युक्त होना) न्याय्यत्व (लोक तथा शास्त्र के सिद्धान्तानुकूल होना) 
अमनाकुलत्व (शब्दाडम्बर से रहित होना) हौं वही प्रशंसनीय हे । जिसकाव्यमें 
ये गुणन हों वह चाह गौड मागं काहो चाहे वद्भं मागं का, स्तुत्य नहीं होता।' 
वैदर्भी रीतिमें रचित रचना मेंभी यदि पृष्टाथेता नहीं है, वक्रोक्ति नहीं है, केवल 
प्रसादगुण युक्त कोमल पदावली ही है तो वह गान की तरह श्रुतिमधुर मात्रहो 
सकती है पर हदयस्पर्णी नहीं? । इस प्रकार अलंकारवादी भामह अलकारादिके 
विना रीतियों का मटत्त्व स्वीकार नहीं करते । 
वामन भी अलंकारवादी हैँ तथा काव्यालंकारसूत्रवृत्ति की प्रथम कारिकामें 
ही कह देते हैँ कि काव्यकी ग्राह्यता अलेकारसे है।* दूसरीभओर उनकी यहभी 
मान्यता है कि रीति दही काव्यकी आत्मा है । अतः यहु जानना आवश्यक दहे कि 
वामनकी दृष्टिमें अलंकार भौर रीतिका परस्पर क्या सम्बन्धहै? वामन 
अलंकार शब्द का प्रयोग केवल उपमादि अलकारोंके लिए नहीं करते । उनके 
अनुसार सौन्द्॑प्रतीति ही भलंकारहै भौर यह सौन्दयप्रतीति दोषों के त्याग 
` तथा इलेषादि गुणों गौर उपमादि अलंकायोके ग्रहणसे होती है।* विशिष्टपद- 
रचना रीति है। पदरचना का यह वैशिष्ट्य श्लेषादि गुणों मे तथा उपमादि 
अलंकारोंमें है । अन्तर केवल यह्‌ है कि ष्लेषादि गुण रीत्यात्मक काव्य के सामान्य 
ओर नित्य अलंकार हैँ जिनके विना रीति की सत्ता नहीं जौर उपमादि अलंकार 
विशेष ओर अनित्य अलंकार हैँ जिनके बिनाभी रीति की सत्ताहै परन्तु जिनकी 
उपस्थिति रीव्यात्मक काव्यकी शोभा में अत्तिशयता लाती है ।" रीति अलङ्काये है 
ओर उपमादि अलद्धुार उसे अलंकृत करते हैं । 
गुणो के दो प्रकार शब्दगण तथा अगुण वामन ने स्वीकार क्ये हैँ । वे शब्द- 
गणो की अपेक्षा अर्थगुणों की महत्ता वताते हुए कहते हैँ कि वैदर्भी रीति अथंगुणों 
कौ सम्पत्‌ के कारण आस्वाद्य होतीहै। 
वामन गणो का रीतियोंके साथ सम्बन्ध मानते दै परन्तु यह सम्बन्ध दण्डी 


१. अलंक्रारवदग्राम्यमथ्यं न्याय्यमनाकुलम्‌ । 
गौडीयमपि साधीयः, वेदभमपि नान्यथा || भामह १.३५ 
२. अपृष्टाथेमवक्रोवितप्रसन्नमृजु कोमलम्‌ । 
भिन्नं गेयमिवेदं तु केवलं श्रुतिपेशलम्‌ ।। वही, १,३४ 
. काव्यं ग्राह्यमलंकारात्‌ । वामन, १.१.१ 
४. सौन्द्यमलङ्कारः। 
स दोषगुणालङ्कारहानादानाभ्याम्‌ ॥ काव्यालंका रसूत्रवृत्ति १. १. २-३ 
५. कान्यणोभायाः कर्तारो धर्मा गुणाः। 
तदतिशयटेतवस्त्वलंकाराः । पूवं नित्याः । वही २. १. १-३ 


९41 








१६२. कश्मीर का संस्कत साहित्य को योगदान 


दारा बताये गये सम्बन्ध से भिन्न प्रकारका टै । जहां दण्डी वेदभं मागेमे कतिपय 
गुणों की उपस्थिति ओर गौड मागं मे उन गुणों का विपयेय मानते है, वहां वामन 


के अनुसार रीतियों का भेदक तत्त्व उनमें गणो की अधिक अथवा कमसंख्याका 


होना है । वामन के अनुसार तीन रीतियां हैँ । वेदर्भी रीति में सभी गुणो कौविद्य- 


मानता होती है 1" गौडी रीत्िमे ओज गौर कान्ति गुणों की उपस्थिति रह्तीदहे, 
माधुयं ओर सौकृमायं का अभाव होताहै।* पाञ्चाली में माधूर्यं ओौर सौकरंमायं यण 
रहते हैँ ओज ओौर कांति का अभावहोतादै! गुणो कौ समग्रताके कारणकवियों 
कोवेदर्भीकाही प्रयोग करना चाहिए 1 इस प्रकार वामनने गुणो का महत््दप्रति- 
पादित करते हुए उनको रीत्तियों के निर्घारणमें सहायक माना हैं 1 उन्हे ञओज 
प्रसाद, प्लेष, समता, समाधि, माधुयं, सौकुमायं, उदारता, अ्थेव् वित ओर कान्ति 
ये दस पदरचना तथा अर्थक्ते गुण कहेरहँ। अर्थगुण कान्तिमे उन्धनि रसोंका 
समावेण कर दिया है“ कईगुणोंकी व्याख्यामे वामनका दष्टिकण दण्डिने 
भिन्नहै। दण्डके अनुसार ओजगुण समासवहूलतामें होता है तथा गौडमागं 
का गण हे परन्तु वामनने गोज की व्याख्या गाढवबन्धत्वम्‌ तथा अथस्य प्रीहिःकी 
है तथा इस गुण को वैदर्भी तथा गौडी दोनों रीतियों में स्वीकाराहै। 

वामननेगुणों तथा अलंकारोकेभेदको स्पष्टकरते हुए कहारहैकि काव्य 
को शोभा के आधायक धम्मं गुण हँ जबकि उस शोभा में वृद्धि करने वाले 
अलंकार रहूं। 


जलंकारो का विवेचन करते हृए वामन ने उपमा को प्रधान अलंकार वताकर 


अन्य सव अलकारोंको उपमा अलंकारका प्रपञ्च मानाहै। अलंकारोंके लक्षणो 


मे भी वामन ने अपनी मौलिकता दिवारई्‌ है । 


काव्यालंकार' (सुद्रट) 
आचाय स्द्रट की गणना अलंकारवादी भाचार्योमे की जातीहै। यद्यपि इन्दने 
५1 3141 
` समग्रगरृणोपेता वैदर्भी ।। काव्याः सू०वृ० २. ११ 
ओजः कान्तिमयी गौडीया ॥। वही २. १२ 
` माधुयसोकुमार्योपिपन्ना पाञ्चाली ।। वही २. १३ 
- दीप्तरसत्वं कान्तिः] दीप्ताः रसाः श्युंगारादयो यस्य स दीप्तरसः तस्य भावो 
दोप्तरसत्वम्‌ ॥ वही ३. १. १४ 
५. पण्डित दूर्गाप्रसाद तथा वासुदव शास्त्री पणशीकर द्वारा काव्यालंक्रार्‌ का 
एक प्रामाणिक्र संस्करण निर्णय सागर प्रेस बम्बईसेसन्‌ १६२८ मेँ प्रकाशित 


< <^<८ ८) ~< 


क्रियागयाहै। इस ग्रन्थमें नमिसाधु कृत संस्कृत टीका भौ समाविष्ट है । यह्‌ ` 


टीका, सरल, संक्षिप्त एवं विषयानुक्‌ल है । 


2 


काव्यणास्च ९६२ 


अपने गंय काव्यालंकारमे काव्य में विभिन्न रसोंका समावेश करने के लिए कहा 
है" तथापि इन्टोने रस की अपेक्षा अलंकारो को सूक्ष्म आलोचना करने मे अपनी 


अधिक णवित लगाई है । रुद्रट ने अपनी रचना में एेसे अनेकं नवीन अलंकारोका 


समावेश किया दै जिनका भामह तथा उद्भट की रचनाभों मे उल्लेख नहीं ह । 
इन्टोनि अलंकारो मौर रसो को लक्षण मौर उदाहरण देते हए समज्ञाया टं । इस 


कारण इन्हे अलंकारवादी, रसवादी भौर ध्वनिवादी आचार्यो को जोडने वाली 


डी समञ्नाजातादहे। 


-रुद्रट ने अपने जीवन के सम्बन्ध ने स्वयं कुछ नहीं लिखा है । काव्यालंकार के 


टीकाकार नमिसाधुने इनके पिताका नाम वामकं तथा रुद्रटः का दूसरा नान 


शतानन्द बताया है 1" उद्भट, कंयट्‌, उव्वट आर मस्मट जैसे कपष्मीरीनामोसे 


रद्रटनामभी मिलताहै। इस कारण इन्दर कर्मी रदेशणवासी माना जा सकतादहे। 
राजशेखर ने काव्यमी्मांसामे कटहादैकि आचाय सद्रटने काकरु को वक्रोक्ति 

= च ध र ध १६. हम \ ‰= = ध ~ 
नामक शब्दालंकार माना है ।* राजशेखर का समय &२० ६० के लगभग निर्धारित 


किया जाता है । जतः श्द्रट का समय इनसे पूवं ८५० ई० के आसपास. मानाजा 


सकतादहै। ` 552 

रद्रट की एकमात्र रचना काग्यालंकार है। इसमे केवल शब्दशक्ति ओर 
गुणों का विवेचन नहीं है परन्तु काव्य के अलंकार, रीति, रस आदि अन्य आवश्यकः 
तत्त्वों का विस्तृत विवेचन भी क्या गयाहै) इसमे १६ अध्याय हैँ जिनमे 
अलंकारादि के लक्षणों तथा भेदो को आर्यां छन्द के माध्यम से बताया गया हे । 

प्रथम अध्याय श्री गणेण तथा गौरी की स्तुति, कान्यालंकार्‌ नामक ग्रन्थ 
रचना का प्रयोजन, काव्यप्रयोजन, काव्यहेतु--शक्ति, व्युत्पत्ति ओर अभ्यास, 
शक्ति के सहजा तथा उत्पाद्या दो भेद, काव्य से स्थायियशः प्राप्ति। 

दवितीय अध्याय -- काव्यलक्षण, (गंच) णव्दभेद-- नाम, आख्यात, निपात, 
उपसग तथा करप्रवचनीय, ला रुरीतियां पाञ्चाली, लाटी, गौडीया तथा वैदर्भी 
वाक्यलक्षण, वाक्यगुण, द्विधा वाक्यभेद--गद्य तथा पद्य, भाषां पर आघ्ारित। 
छः वाक्य प्रकार, रलेषवक्रोदित तथा काकुवक्रोकिति के लक्षण ओर उदाहरण, 


अनुप्रास लक्षण, मधुरा, प्रौढा, परुषा, ललिता ओौर भद्रा वृत्ति के लक्षण तथा 


उदाहरण । 
१. तस्मात्तत्कत्तव्यं यत्नेन महीयसा रसँ युक्तम्‌ 1 काव्यालंकार १२, २ 
२. शतानन्दपराख्येन भटूवामुकसूनुना । 

साधितं रुढररेनेदं सामाजा धीमता हितम्‌ ।। वही ५, १४ वृत्तिभाग 
३. काकुवक्रोकिति नाम शब्दालंकारो ऽयमिति रुद्रटः ।। 





काव्य मीमांसा, अध्याय ७, काकुप्रकरणः 





काका -- - ~ 


१६४ कमीरका संस्कत साहित्यको योगदान 


तृतीय अध्याय--यमकलक्षण, यमक के अनेक भेद तथा उनके उदाहरण । 
चतुथं अध्याय--श्लेषलक्षण, अष्टविध प्रलेष के लक्षण तथा उदाहरण, 
संस्कृत, प्राकृत, पेगाची, शौरसेनी आदि में प्राप्त कतिपय समान शब्द । 
पञ्चम अध्याय--चित्रकाव्यलक्षण, चक्र, खड्ग, मुसल, धनुः, शक्ति, शूल 
तथा हलादिवन्ध के उदाहरण, मात्राच्यूतक, बिन्दुच्युतक, प्रहेलिका, कारकगृढ, 
क्रियागूढ, प्रष्नोत्तरादि के लक्षण तथा उदाहरण । 
षष्ठ अध्याय--असमथ, अप्रतीत, विसन्धि मादि पददोषोंके लक्षण तथा 
उदाहरण; संकोणं, गित आदि वाक्य दोषों के लक्षण तथा उदाहरण । 
सप्तम अध्याय--मथेलक्षण, द्रव्य, गण, क्रिया तथा जाति रूप चार अर्थभेद, 
वास्तव, भोपम्य, अतिशय तथा श्लेष--चार अर्थालंकार, वास्तवलक्षण तथा 
वास्तव पर आधारित २३ अलंकारोंके लक्षण तथा उदाहरण । 
जष्टम अध्याय--ओौपम्यलक्षण, ओपम्य पर आधारित २१ अलकारों के 
लक्षण तथा उदाहरण । 
नवम अध्याय-अतिशयलक्षण, अतिशय पर आधारित १२ गलंकारों के 
लक्षण तथा भेद । 
द्म अध्याय--सथेष्लेषलक्षण, शृद्धशष्लेष के दस भेदो के लक्षण ओर उदा- 
हरण, संकर के दोनों भेदों के उदाहरण । 
एकादश अध्याय-- नौ अथेदोषों तथा चार उपमादोषों के लक्षण तथा 
उदाहरण । 
हादक्ञ अध्याय--काव्यप्रयोजन, दस रसो का नाम परिगणन, श्यंगारलक्षण, 
चार प्रकार के नायकं के लक्षण, नायक के सहायक, आत्मीया, परकीया, वेष्या 
नामक तीन नायिका भेद; अभिसारिका, खण्डिता, स्वाधीनपतिका तथा प्रोपित- 
पतिका नामक चार नायिकाओं के लक्षण । 
तजरयोदश अध्याय-- सम्भोगम्पुगार लक्षण, स्विधोंकी विविध लीलाओंतथा 
चेष्टाओं का वर्णन, नारी के प्रति नायक का कर्तव्य । 
चतुदश अध्याय--चतुविध विप्रलम्भश्युगार के लक्षण, विप्रलम्भ कीदस 
दशाये, खण्डिता नायिका को प्रसन्न करने के साभ, दानादि छः उपायों का वणन, 
श्बुङ्खारासास, विप्रलम्भश्युगारोचित रीतियां। 
पञचदन् अध्याय -ब्णगारको छोडकर शेष वीरादि रसो का विभावानुभाव- 
व्यभिचारिभावो सहित विवेचन, रसानुकूल रीतियां । 
षोड अध्याय--उत्पाद्य जौर अनुतेपा्य नामक प्रबन्ध भदों के लक्षण, 
महाकाव्य तथा लघुकाव्यों के लक्षण, उत्पाद्य प्रबन्ध कौ सामग्री, कथा तथा 
आख्यायिका के लक्षण, काव्य मे कतिपय वजित तत्त्वों का उल्लेख, विघ्ननाणार्थं 
भवानी, मुरारि ओर गणेश का वन्दन । 





काव्यशास्त्र १६९१ 


आचार्यं सुद्रटने काव्यशास्त्रे क्षेत्रमे अपना एक विशिष्ट स्थान बनाया हुजा 
हे । यों तो वे अलंकारसम्प्रदायके पृष्ठपोषक हे किन्तु वे अन्य अलेकारवादी आचार्या 
की तरह रसविमुख नहीं हैँ । काव्यालंकार की कुछ विशेषताये इस प्रकार दहं-- 

(१) यद्यपि इस ग्रन्थ को काव्यालंकार नाम प्रदान करके स्द्रटने अलंकारो 
को महत्व दिथाहै ओर कविको अपने ग्रन्थमं अलंकारोकेसमावेशकरनेके 
लिए प्रेरित किया है परन्तु आकल्पान्त यशःप्राप्ति के लिए अलंकारो सेदेदीप्यमान 
काव्य सें रसकी उपस्थितिको भी उपयोगी मानादै। इस प्रकार प्रथम दो कारि- 
काओं मे वह जहां एक ओर काव्यमे जलंकारों की स्थित्तिपरजोर देते हुए दिखाई 
दे रहे है वहां दूसरी ओर काव्यके लिए सरस विशेषणका प्रयोग करके वहु रस 
के महत्त्व को भी स्वीकार कर रहे दै । जहां अलंकारोंके योगसे कवि काकृतिमे 
दीप्ति ओर नि्मलता आती है वहां रसके समावेश से वह कृति युगान्तस्थायिनी 
हो जाती है । एेसी रचना न केवल कविको अमर बनाती है अपितु केविनिबद्ध 
नायक नायिकाओंको भी चिर जीवन प्रदान करती है। 

(२) वैज्ञानिक दष्टिसे किया गया अलंकारो का वर्गीकरण प्रथमवार इसी 
ग्रन्थ मे देखने को मिलता है । वक्रोकित, अनुभ्रास, यमक, श्लेष ओर चित्र कौ पाच 
णब्दालंकासों मे गणना कीरहै। अर्थालंकायों को भी वास्तव, ओपम्य, अतिशय 
आर ष्लेष इन चार वर्गो मे विभक्त किया हज है । यचपि उत्तर मौर समुच्चय 
जसे अलंकार वास्तव ओर ओपम्य दोनों वर्गो मेंञ गये है पर उनकी परिभाषां 
पृथक्‌ पृथक्‌ होने से यह कोई अतिव्याप्ति जसा दोष नहीं है। वास्तव वगेमें 
सहोवित, समुच्चय मौर जाति आदि २३ अलंकार है, मोपम्य मे उपमा, उत्पन्ना, 
रूपक आदि २१ अलंकार है, अतिशय में पूर्वै, विशेष, अदि २१ अलंकार हैँ ओर 
षलेष वर्ग में केवल एक श्लेष अलंकार है । इससे पूर्वेवर्तीं उद्भट के जलंकारसार- 
संग्रह मे अलेकारोंका वर्गीकरण वंज्ञानिक नहीहै। 

(३) रुद्रटने ३१ एेसे अलंकारो के लक्षण गौर उदाहरण उपस्थित किये 
जिनका उल्लेख उससे पहले के भाचार्यो ने नहीं किया है । ये समुच्चय, भाव, प्याय 
जदि अलंकार रद्रठने ही आविष्कृत कियिदहैँ एेसातो नहीं कहा जा सकता । 
इनका सम्बन्ध किसी प्राचीन परम्परासेहो सकता है किन्तु इनको लिदधित रूप 
मे लक्षण ओर उदाहरण देकर स्पष्ट करने काश्रेयस्द्रटको हौ जाता =४। 


१. कानव्यालंकारो ऽयं ग्रन्थः क्रियते यथायुित ॥ 


अस्य हि पौर्वपियं पर्यायालोच्याचिरेण निपुणस्य । 
काव्यमलंकर्तुमलं कतुरुदारा मति भेवति ॥ 
ज्वलदुज्ज्वलवाक्घ्रसरः सरसं वुवन्महाकविः काव्यम्‌ । 

स्फुट माकलत्पमनल्पं प्रतनोति यशः परस्यापि ।। काव्या० १, २- 
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(४) शब्दप्लेष के वण, पद, लिद्ध ओौर भाषा बादिके आधारपर अ! 
भेद किय हुए । उत्तरवर्ती आचार्यो ने काव्यालङ्कार के श्लेष विषयक लक्षण 
ओर उदाटूरणों को अपनी कृतियों मे स्थान दिया है । इसी प्रकार चक्रवन्ध, खड्‌ग- 
बन्ध आदि चित्रालङ्कारोंकी परम्पराकाप्रवतन भी रुद्रटनते कियाहे। 

(५) भामह ने काव्यालद्कारमे सभी रसोंको रसवद्‌ अलङ्कार के अन्तगंत 
करके एकं विकृत परम्परा का सूत्रपातकरदियाथा। रुद्रटने अपनी इस कृतिमें 
रसकोजो स्वतन्त्र स्थान ओर गौरव प्रदान किया उसे उत्तरवर्ती ध्वनिवादी ओर 
रसवादी आचार्योने भी स्वीकार किया उन्होने काव्यके लिएरसकोभी अनि- 
वायं ततत्वके रूप में स्वीकार किया । रसिकं के लिए काव्य, धम्म, अर्थ, काम ओौर 
मोक्ष को तुरन्त प्रदान करतादटे। सरस सहुदय नीरस शास्त्रों से भयभीत होते हैँ । 

इसलिए काव्य में रसां का समावेश अवश्य किया जाना चाहिए अन्यथा जसे रसिक 
जन नीरस शस्त्रोसेउरतेहैंवेसेहीवेनीरत काव्योंके श्रवण, पठन ओर प्रेक्षण 
से उरगे ।' इतने सशक्त शब्दों से रस कौ वकालत करने वाले रुद्रट की गणना रस- 
वादो आचार्योमेकौोजा सकती है। उनको अलद्धुारवादी केवल इसीलिए माना 
जाता है क्योकि उन्होने अलङ्कारो के विवेचन को विस्तार ओर सूक्ष्मता सेकिया 
है । वस्तुतः उन्होने रसकोभी वड़ा व्यापक भौर महत्वपूर्णं स्थान दिया है । केवल 
इन्टोने दसही रस नहीं माने अपितु निर्वेद, ग्लानि आदि तेतीस व्याभिचारिभावों 
को भी परिपृष्ट दशामें रस संज्ञा प्रदान करने की सयुवितक सम्मत्िदी है 13 
(६) भाव अलङ्कारके लक्षण में “प्रतिबद्ध (अनैकान्तिक) हेतु द्वारा जर्हा 
अक्षिप्राय रूप हेतुमान्‌ (कायं) कौ प्रतीति होती है वरहा भाव मलङ्कार होता है-- 
एेसा कहकर अप्रत्यक्ष रूप से व्यङ्ग्यार्थ कौ भोर संकेत किया है । भावके ही दूसरे 
लक्षण से "अभिधेय का कथन करने वाला वाक्य जव दूसरे अथंको बताताहैतो 
ठ भाव कहलाता है, प्रत्यक्षरूपसे व्यड्‌ग्याथंकी भोर इद्त है। उत्तरवरतीं 
व्यञ्जनावादी आचार्यों के लिए व्यज्जनासिद्धान्त की स्थापना करनेका यह्‌ 





१. ननु कन्येन क्रियते सरसानामवगभर्चतुर्वगे । 
लघु मृदु च नोरसेभ्यस्ते हि त्रस्यन्ति शास्त्रेन्यः 
तत्मात्‌ क्तव्यं यत्नेन महीयसा रसं युक्तम्‌ | 
उद्रेजनमेतेषां शास्त्रवदेवान्यथा । स्यक् हि स 


(4 


पात्‌ ।। काव्यालद्धुार १२, १-२ 
२. रना द्रखत्वमेतेषां मधुरादीनामिवोक्तसाचार्यैः | 


निवेदादिष्वपि तन्निकाममस्तीति तेऽपि रसाः ॥ वही, १२, ४ 
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मूलाधार है।* भावके निम्नलिखित दोनों उदहारणौ मेँ ध्वनि कौ सत्ता उत्तरवर्ती 
मम्मट ओर अभिनवगुप्तने अद्खीकार को है-- 
(१) ग्रामतरुणं तरण्या नववज्जुलमज्जरीसनाथकरम्‌ । 
परयन्त्या भवति मृहू नितरां मलिना मुखच्छाया ॥ 
(२) एकाकिनी यदबला तरणी तथाह-- 
अस्मिन्‌ गृहे गृहपतिश्च गतो विदेशम्‌ । 
क्रि याचसे तदिह वासमियं वराकी 
एवश्र मंमान्धवधिरा ननु मूढ पान्थ ॥। ` 

(७) काव्यालङ्कारके छठे ओर ग्यारहवे अध्याय में असमर्थादि पददोष, 
सङ्कीर्णादि वाक्यदोष तथा अपहेतु आदि अथंदोष बताये हैँ । कुछ उन दोषोंकीभी 
विवेचना की है जिन्हे प्राचीन आचार्यो ने नहीं बताया है। असमथ, देश्य ओर 
सङ्कीणं जैसे दोषों के लक्षण ओौर उदाहरण नये ढंग से उपस्थित कयि हैँ । 

(८) चतुदश ओौर पञ्चदश अध्याय में प्रदशित नायिका भेदों का वणेन बहुत 
महत्वपणं है। इसक्रा प्रभाव दशरूपक ओर साहित्यदपेण पर स्पष्ट रूपसे परिलक्षित 
होता है। काव्यालद्धुार में गुणों कौ थोड़ी सीभी चर्चानहीं की गई जबकि 
प्रमुख काव्यशास्त्रियों नेगुणोकीन केवल काव्य मे सत्ता स्वीकार की हे अपितु 
गुणोंका गद्धीरस के साथ शाए्वत सम्बन्ध स्वीकार किया है। इसी प्रकार 
पाञ्चाली आदि रीतियोंका केवल लक्षणभर संक्षेपसेदेदिया है इनके विधिवत्‌ 
लक्षण ओर उदाहरण नहीं व्यि हं । काव्य के इन दो प्रमुख तत्त्वों को उपेक्षा अखरने 
वाली बात है। तथापि इस म्रन्थ में अलङ्कार ओौर रस सम्बन्धी महतत्व-पूणं सामग्री 
का प्रचुर मात्रा में समावेश है। नायक नायिका से सम्बद्ध सामग्री नाट्योपयोगी 
है । इस कारण सर्वाद्धीणता की दृष्टि से इस ग्रन्थ का पर्याप्त महत्त्व हे । 


ध्वन्यालोक 

भारतीय काव्यशास्त्रियों मे आनन्दवधेन एक युगान्तरकारी आचार्यं हैँ । काव्य- 
शास्त्र के क्षेत्र में उन्दं वही स्थान प्राप्त है जो संस्कृतव्याकरण के क्षेत्र मे आचाय, 
पाणिनि कोप्राप्तहुभा है । उनके द्वारा प्रतिपादित ध्वनिसिद्धान्त भारतीय काव्य- 


१. यस्य विकारः प्रभवन्तप्रतिबद्धेन हेतुना येन । 
गसयति तदभिप्रायं तत्प्रतिबन्धं च भावोऽसौ ॥। 
अभिघधेयमधिदधानं तदेव तदसदुशसकलगुणदोषम्‌ । 
अर्थान्तिरमवगमयति यद्‌ वाक्यं सोऽपरो भावः॥ 

२. (१) काव्यालङ्कार ७, ३६; काव्यप्रकाश १, 

(२) काव्यालङ्कार ७, ४९१; ध्वन्यालोक्रलो चन 
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शास्र के इतिहास मे एक महनत्वपुणं केन्दरविन्दु है जिसकी प्रमुखता कोध्यानमें 
रखकर काव्यशास्त्रीय आचार्यों को ध्वनिपूवंवर्तीं आचायं गौर ध्वनिपरवर्ती 
आचायं इन दो भागों में विभक्त किया जाता है। आनन्दवर्धन ने अपनेसे प्राचीन 
समय की साहित्यिक मान्यतां रस, अलङ्कार, रीति आदि का विवेचन करते हए 
उन्हे अपने ध्वनिसिद्धान्त मे समुचित स्थान दिया है । आनन्दवधंन से पवमीध्वनि. 
शब्द का_ उल्लेख आचार्यं करते रह थेः परन्तु एक सिद्धान्त रूपमे ध्वनि की 
प्रतिष्ठापना जानन्दवधनने ही की । परवर्ती आचार्यो अभिनवगुप्त, मम्मट, हिमचंद्र 
विश्वनाथ आदिने आनन्दवधेनके मार्गका प्रतिपादन कर दस सिद्धान्त का 
अन्तिम रूप से प्रतिष्ठित किया। 
आनन्दवधन के कालके विषयमे निर्चित प्रमाण उपलब्ध हं । कल्टण को 
राजतरद्धिणी मे अवन्तिवर्मा के साम्राज्य मे रहने वाले चार प्रमुख कवियों 
मुक्ताकण, शिवस्वामी, रत्नाकर भौर २ वधन का उल्लेख मिलता है । ` कष्मीर 
सन द. से ८८३२इ० निर्धारित किया गया 
है । आनन्दवधन का समय भी यही माना जा सकता है। आनन्दवर्धन ने ध्वन्या- 
लोक मे उद्भट का उल्लेख किया है । उद्भट का समय ८०० ई०के लगभगहै 
अतः आनन्दवधन ८०० इ० केवादही हो सकते है । राजशेवर ने आनन्दवधेन 
की प्रशंसा कोटहै। राजशेखर का समय ८८० ई० से ६२० ई०्का है अत 
आानन्दवधन इस समय से पूर्वं रटे होगे। न्यायमंजरी के लेखक जयन्तभटुने 
भानन्दवधन कर ध्वनि सिद्धान्त की आलोचना को है । जयन्तभदटर क्मीरकेराजा 


शङ्धुरवर्मा (८८३ ई० से ६०२ ई०) का समकालीन था अतः आनन्दवर्धन उससे 
कुछ समय पूव हुए होगे । 





आनन्दवधेन कौ कृतियां 


घ्वनिसिद्धान्त के प्रमुख ग्रन्थ ध्वन्यालोक के अतिरिक्त आनन्दवधेन ने तीन काव्य 
देवीशतक, विषमवाणलीला तथा अर्जुनचरित लिखे थे। इनमें से केवल एक कान्य 
देवीशतक ही उपलब्ध होता है । भगवती दुर्गां की स्तुतिमे रचित इसकाव्यमे 
शनब्दालद्भारोंको भरमार है। स्वयं यमकादि अलद्कारों को रस में विघ्न उत्पन्न 
करने वाले मानते हए भौ उन्होने अपने इस काव्य में उनका निबन्धन किया, यह्‌ 
वात उनकी भालोचना का कारण वनी । महिमभट ने उन पर यह्‌ आक्षेप लगाया 
कि जौ स्वयं अपनी कृतियों में संयम नहीं रख सका उसे दूसरों को उपदेश देने का 


१. काव्यस्यात्मा ध्वनिरिति बुधैयः समाम्नातपूर्व. ध्वन्यालोक १. १. 
२. मुक्ताकणः शिवस्वामी कवि रानन्दवर्धनः। 
प्रथां रत्नाकरश्चागात्‌ सा म्राज्येऽ वन्तिवर्मणः।। राजत. ५. ३४ 








काव्य्यास्तर १६६ 


क्या अधिक्रारहो सकताहै?' प्रतीत होता हैकि देवीशतक आनन्दवर्धन की 
प्रारस्भिक रचना रही होगी जब उन्होने ध्वनिसिद्धान्त कौ प्रतिष्ठापना नहींकी 
थी । विषमवाणलीला तथा अर्जुनचरित का उल्लेखं ध्वन्यालोक में मिलताहै। 
काव्थों के अतिरिक्त आनन्दवर्धन ने दो दशेनग्रन्थ तत्त्वालोक तथा बद्धग्रन्थ 
प्रमाणविनिश्चय की धर्मोत्तिरकरेत धमोत्तिमाटीका पर टीका भौ लिदीथी। ये 
दोनों ग्रन्थ अनुपलब्ध हैँ। आनन्दवधेन को कीति का मुख्य आधार उनको 
विहत्तापूणं अमूल्य कृति ध्वन्यालोक ह । ध्वन्यालोक के तीन प्रमुख भागरै-- 
कारिका, वृत्ति भौर उदाहरण । वृत्ति ओौर उदाहरण तो स्पष्टतया एक ही लेखक 
की रचना प्रतीत होतेह परन्तु अभिनवगुप्त की ध्वन्यालोक पर लिखी लोचन 
टीकाके कुछ अशोके आधार पर डां पीर्वी० काणे तथा डां० एस के ड० 
ने यह्‌ प्रतिपादित कियाहैकि लोचनकार अभिनवगुप्त वृत्ति के रचयिता तो 
आनन्दवधंन को मानते हैँ परन्तु उनके अनुसार कारिकाकार भिन्न व्यक्ति हैं। 
अभिधावृत्तमातरका के रचयिता मुकरुलभटु के अनुसार ध्वनि के सिद्धान्त का 
प्रवतेन सहूदयने किया था । हो सकता है कि यही सहृदय कारिकाओं के रचयिता 
हो । डँऽ शंकरन्‌, श्री सातकड़ी मुखर्जी तथा ड० कृष्णमूति कारिकाकार तथः! 
वृत्तिकार दोनों को अभिन्न मानतेदहैं। दोनों पक्षो की युक्तियां सवल हं ओर 
उपलब्ध प्रमाणो के माधार पर अभी अन्तिम निणेय पर पहुंचना कठिनि है । यदि 
यह मान भी लिया जाये कि कारिकाकार आनन्दवधंन से पूवं कोई अन्य 
आचार्यथेतो भी ध्वनिसिद्धान्त को व्यवस्थित रूपदेने का श्रेय आनन्दवधेन को 
ही जाता हे। |2.८ 
ध्वन्यालोक में चार उद्योत हैँ। काव्यमालाके प्रथम संस्करण में १२६ 
कारिकायें है परन्तु डां ° नगेन्द्र सम्पादित ज्ञानमण्डल के संस्करण मे ११७ कारिकायं 
है । प्रथम उ्योत में ध्वनिकारः ने तीन प्रकारके ध्वनिविरोधियो-- अभाववादी 
लक्षणावादी ओर अलक्षणीयतावादी- के मतोंका खण्डनं करके ध्वनि के स्वरूप 
को स्पष्ट किया है । अभाववादियों कातकं यह है कि अलंकार, रीति, गण आदि 
काव्यतत्त्वं की स्वीकृति होते हए ॒ध्वनिनामक तत्त्व कौ आवश्यकता ही नहीं हं । 
आनन्दवर्धन ने शन्दाथं प्र आधित अलंकार का व्यंग्यव्यञ्जक भाव पर जााश्रत 
ध्वनि से भेद वताते हृए यह सिद्ध किया कि ध्वनि का अलंकारो में अन्तर्नाव 
नहीं माना जा सकता । समासोक्ति, आक्षेप, पर्यायोक्त भादि मलंकारों मे व्यंग्यारथं 





१. स्वकृतिष्वनियन्तितः कथमनुशिष्यादन्यमयमित्ि न वाच्यम्‌ वारयति भिषग- 
पथ्यादितरान्‌ स्वयमए्चरन्नपि तत्‌ । व्यक्तिवि. 

२. संस्कत काव्यशास्वर का इतिहास (इन्द्रचन्द्रशास्तरी का हिन्दी अनुवाद) 
प°. २,०६.१४६ 
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को प्रतीति होने पर भी उसका प्राधान्य विवक्षितनहोनेसेवे अलंकारदही कः 
जायगे, ध्वनि नहीं । यदि ध्वनि का प्राधान्यं विवक्षित टौतो वहां अलंकार क 
अन्तर्भाव ध्वनि में किया जायेगा । ध्वनि अंगी है, उसका अन्तर्भाव अंगभूत अलंकार 
मे नटीं हो सकता। घलंकार, गुण, वृत्तियां ध्वनि के अंग हैँ ।* अभाववादियों कौी-- 
ध्वनि अभिधा के अन्तगंत ही जातीदटै, इस युक्तिका यह उत्तर दिया गया 
दैकिध्वनि के दोनों प्रमुख भेदोंका अभिधामें अन्तभवि नहीं हो सकता। 
अविवक्षितवाच्यध्वनितो अभिधा के विफलं हो जाने पर लक्षणा के समर्यं से उप- 
स्थित होती है तथा चिवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि मे लक्षणा बीचमें भाती ही नहीं) 
दाना भद अभिधा से बरहिगंतदहैँ। रसादि कहीं नी वाच्य नहीं होते अतः उनकी 
प्रतीति अभिधाकी सामथ्यसेबाहरहै। ` 
 लक्षणावादियों का कहना है कि व्यरया्थं लक्षयार्थका ही एक रूप हे । आनन्द- 
वधननेध्वनिको लक्षणागम्यन मानकर एक स्वतन्त्र तत्वके रूप में प्रतिष्ठित 
क्रियाहै। लक्षणा वहां होती है जहां मुव्यार्थवाध हो, मुख्यार्थं या वाच्यार्थं से 
सम्बद्ध अथको प्रतीतिहो यारूढि याप्रयोजनदहो। गद्धायां घोषः "गंगापर 
चर इस वाक्यमगङ्धाका प्रवाह्‌रूप अथंतटको ही लक्षित करसकता हि, सड़क 
का नहं क्योकि प्रवाह का तट के साथ ही नियत सम्बन्ध है । व्यंग्यार्थं का वाच्यार्थ 
क साथ नियत सम्बन्ध आवश्यक नहीं । प्रयोजनवती लक्षणा में लक्षणा का प्रयोग 
किसी प्रयोजनसे यथा गद्धा पर घर' में शीतलता तथा पवित्रता जतलाने को 
किया जाता है । यह प्रयोजन व्यंग्य है । यदि शीतलता तथा पवित्रता प्रयोजन को 
व्यरथा्थकं स्थान पर लक्ष्याथं मानें तो गंगातट को वाच्यां मानना होगाजो 
गंगा का वाच्याथं नहीं है। यदि गंगातट को वाच्यार्थं मान भी ले तो फिर मुख्यार्थ- 
वाध नहीं होगा क्योकि गंगातट पर घर बनाया जा सकता है । इस प्रकार गंगा 
शब्द का शोतलता तथा पवित्रता अथं न तो मभिधाकाविषयहो सकताहै ओर 
न लक्षणाका। 
जलक्षणीयतावादी ध्वनि को अनिर्वचनीय मानते हैँ परन्तु मानन्दवधन का 
उत्तर दै किजव मैने इस ग्रन्थमें इस तत्त्व का विवेचन करदियाहै तो अव इसे 
अनिवंचनीय कहना समुचित नहीं । 
आनन्दवधेन ने ध्वनि कौ परिभाषा इस प्रकार दी है-- 
(जहां (वाच्य) अथं मौर (वाचक) शब्द अपने अपने अस्तित्व को गौण बनाकर 


---- 


९: यतः काव्यविशेषोऽङ्गी ध्वनिरिति कथितः। तस्य पुनरङ्खानि मलंकाराः गुणा 
वृत्तयर्च । ध्वन्यालोक १,१३ वत्ति 








काव्यणास्व १७१ 


जिस (विशिष्ट) मथं को प्रकट करते हैँ वह्‌ (अथं) ध्वनिहै।'*दो उदाहरणोंद्ारा 
ध्वनि के स्वरूप को स्पष्ट करते हुए आनन्दवर्धन कहते हैँ--श्रतीयभान कुछ ओौर 
ही वस्तुहै जो रमणियोंके प्रसिद्ध अवयवो (मुखनेत्रादि) से भिन्न उनके लावण्य 
के समान महाकवियों की सूक्तियो मे भलग ही भासित होताहे।' 

("जिस प्रकार प्रकाश की इच्छा करने वालेको दीपशिखा को अपेक्षा रहती 
ठै उसो प्रकारध्वनिके लिए शब्दाथे को अपेक्षा होती है ।'° 

इस प्रकार आनन्दवधेन ध्वनि को शब्दाथं से भिन्न तत्त्व मानते हँ । शब्दाथं 
--वम्तु, अलङ्कार तथा रस ओर इन तीनों के भौ अनेक उपभदरहें। ध्वनिमें 
वाच्याथेभी अभिप्रेतहिया नहीं, इसदष्टिसे ध्वनिदो प्रकार की होती है- 
अविवक्षितवाच्य (लक्षणामूला) जहां वाच्याथं का बोध विवक्षित नहीं होता, 
तथा विवक्षितान्यपरवाच्य (अभिधामूला) जहां वाच्यां प्रतीत होने पर भी 
स्वयं गौण होकर किसी अन्य अथं का बोधकराताहै। 

दवितीय उद्योतमे व्यंग्याथे की दृष्टि से भविवक्षितवाच्यकेदो भेद किये टह-- 

१. अ्थन्तिरसंक्रमितवाच्य--इसमें मूख्याथंबाध कुछ अंशो मेही होता है अतः 
अथं मिलते जुलते विशिष्ट गथमे संक्रमित हो जाता है--रविकिरणानुगृहीतानि 
भवन्ति कमलानि कमलानि में दूसरे कमलानि शब्द का भथं "अतिशय सुन्दर! इस 
अथं मे संक्रमित हृभा हे । 

२. अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य -- इसमें मूख्याथंवाध पूरे अंशो मे होने से, नवीन 
अथं लाया जाता है। निःश्वासान्ध इवादशेष्चन्द्रमा न प्रकाशते" मे अन्ध शब्द का 
वाच्याथं नेत्रहीन' चेतन के साथ प्रयुक्त हो सकता है जड शीशे के साथ नहीं, अतः 
यह पूर्णतया बाधित होकर तिरस्कृत हआ है तथा मालिन्यातिशय व्यंग्याथं को 
प्रकट कररहाहै। | 

विवक्षितान्यपरवाच्यकेभीदोभेद है 

१. असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य -- जहां व्यंग्य का क्रम लक्षित नहीं होता जसे रस 
भावादिमें। इसके अनन्त भेद हो सकते हैँ । 

२. संलक्ष्यक्रमव्यग्य-- जिसमें व्यंग्य का क्रम लक्षित होता है जंसे वस्तुध्वनि 


१. यत्राथः शब्दो वा तमथंमुपसजंनीकृतस्वाथो । 
व्यडः क्तः काव्यविशेषः स ध्वनिरिति सूरिभिः कथितः ।। ध्वन्यालोक, १. १३ 
२. प्रतीयमानं पुनरन्यदेव वस्त्वस्ति वाणीषु महाकवीनाम्‌ । 
यत्‌ तत्‌ प्रसिद्धावयवातिरिक्तं विभाति लावण्यमिवाद्धनासु ।। वही, १.४ 
३. अलो कार्थी यथा दीपशिखायां यत्नवान्‌ जनः । 
तदुपायतया तद्वदर्थे वाच्ये तदादृतः।। वही, १. € 
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तथा अलंकारध्वनिमे। वस्तुध्वनि याअलंकारध्वनि शब्दको शक्ति से उत्पन्नं 
हेयाअथेको शक्तिसेया शब्द ओर अथं दोनोंकी शक्तिसे, इस आधारपर 
सं लक्ष्यक्रम व्यंग्य के तीन भेद हैँ--शब्दोत्थ, अर्थोत्थ तथा उभयोत्थ । 
रसवदादि अलंकार भौर रसध्वनि का भेद स्पष्ट करते हुए आनन्दवधेनने 
कटाह कि जहां शब्द, अथे, अलंकारादि रसादिकेअद्धहोतेटव्हांतोध्वनिका 
ही विषय हे परन्तु जहां वाच्याथे मुख्य होतार ओर रसभावादि उसके अंगरूप 
होते है वहां रसादि (रसवत्‌, प्रेय, ऊजेस्वि, समाहित) अलंकार होते हैँ । इसी उद्योत 
मे गुण ओर अलंकारो मे परस्पर भेद बताया गया है । भङ्की रसके आश्रित रहने 
वाले माधुय, ओज, प्रसाद गुणदैँ तथा अंग रूप शब्द भौर भर्थंके आधित रहने 
वाले अलंकार हैँ। आनन्दवधेन कामतदहैकिग्ंगार रसमें अनुप्रास, यमकादि 
शब्दालंकारों का प्रयोग उचित नहीं होता । वस्तुतः अनायाससाध्य अलंकारही 
रपकेअंग होते है। जवदंस्ती भरे हुए अलंकार तो रसाभिव्यवित में वाधा उप- 
स्थित करते हैँ । शब्दशक्तिमूलध्वनि तथा श्लेष अलंकार का अन्तर बताते हष 
कठाटै करि शब्दशक्तिमूल ध्वनिमेंशब्दोंके द्वारा अलंकार व्यंग्य होता ह वाच्य 
नहीं होता जव कि श्लेष मे दोनों अर्थं वाच्य होते हैँ । 
तुतीय उद्योत मे व्यंजककी दृष्टिसेध्वनि के भेदों उपभेदों की चर्चाकी गई 
है । अविवक्षितवाच्य (लक्षणा मूल) केदो भेद है- पदधघ्रकाश्य तथा वाक्यप्रकाश्य । 
विवक्षितान्यपरवाच्य (अभिधामूलध्वनि) के संलक्ष्यक्रमव्यंग्य भेद के भी पदप्रकाश्य 
भौर वाक्यप्रकाष्य यही दोनों प्रकार है । असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य के चार प्रकार ह - 
१. व्णपदादि आधित, २.वाक्याध्ित, ३. संघटनाधित तथा ४ प्रवन्धाध्रित । 
ध्वनिकारने रीति को संघटना नाम देते हुए कहा दहै कि यह गणो पर आश्रित रह्‌ 
कररसोंको अभिव्यक्त करती है। उनकी दृष्टि में यह एक बाह्य तत्त्व मात्रहै 
जिसका प्रयोजन रसो की अभिव्यक्ति में अप्रत्यक्ष रूपसे गणो के माध्यमसे 
सहयोग देना है । यह तीन प्रकार की होती है - असमासा, मध्यमसमासा ओर 
दाघंसमासा । रीतिको काव्य को आत्मा स्वीकारने वाले आचाय (वामन) का 
खण्डन करते हुए कहाहैक्रिजो लोग भस्फुटसरूप से प्रतीत होने वाले इस काव्य 
तत्व (ध्वनि) कौ व्याख्या नहीं कर सके उन्होने रीतियों का प्रवर्तन किया है ॥ 
सघटना के विभिन्न प्रकारो का प्रयोग वक्ता, वाच्य, विषय तथा रसकोध्यानमे 
रखकर तदनुरूप करना चाद्िए । 
घ्वनिके तारतम्य के अनुरूप ध्वनिकार ने काव्य के तीन भेद माने है - 
६२निक्ान्य, गुणीभूतव्यंग्यकाव्य तथा चिव्रकाव्य। यदि व्यंग्य प्रधान होतारहैतोध्वनि 
व 
१. गरणानाच्रित्य तिष्ठन्ती माधुर्यादीन्‌ व्यनक्ति सा । 
रसान्‌ -- ध्वन्यालोक ३.६ 
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नामकं उत्तम काव्य मानाजातादहै। यदि व्यंग्य प्रधान न रहकर गौण हो जाता 


हैतो गुणीभूतव्यंग्य नामक मध्यम काव्य स्वीकार कियाजातादै। यदि व्यंग्य का 


संस्पर्णनहो तो उसे चित्रकाव्य कहते है । इस तृतीय कोटिके काव्यम रसभावादि 
की विवक्षाके अभावमें केवल अलंकारो का निवन्धन होता है । अलंकारो के शन्द- 
गत तथा अर्थगत दो प्रकारहोनेसे चित्रकाव्यभीदो प्रकारका शब्दचित्र तथा 
अर्थचित्र स्वीकार किया गया है 1! ध्वनिकारने दो प्रकार को वृत्तियों का विवेचन 
आ किया है जिनका नियोजन रस के अनुरूप करना चाहिए । 

चतुथं उ्योत में आनन्दवर्धन ने प्रतिभा के आनन्त्य का वर्णन कियाहं। 
साधारण वस्तु भी कविः की प्रतिभा से भपूवं नवीनसरूपधारण कर लेती टै । अक्षर, 
पदतो वही हैँ । वाचस्पति भी नवीन अक्षरों अथवा पदों कौ रचना नहींकर 
सकते । वे ही अक्षर नवीन कविता में नवीनता का जाधान करते हैँ । उसी प्रकार 
पदार्थल्प या ए्लेषादिमय अर्थं तत्तव भी नये नहीं बनाये जाते, कवि कौ नयौ कल्पना 
ही उन्द नया रूपदेदेती है ।* कवियों के काव्यो में साम्य तीन प्रकार काही 
सकता है- विम्ब प्रतिविम्ब के समान, वस्तु तथा उसके चित्रके समान, तथा 
परस्पर दो मनुष्यों के समान । इनमें तृतीय प्रकार का साम्य हौ भक्षक दता है| 

इस प्रकार आनन्दवर्धन ने काव्य की आत्मा घ्वनि का तथा सभी काव्याङ्धों 
का विशद विवेचन ध्वन्यालोक में प्रस्तुद किया है। उन्होने रस कोथ्वनिकाएक 
भेद मानते हुए भी रसध्वनि को ध्वनि का सर्वोत्कृष्ट रूप बताया है । उनको 
धारणा है कि व्यंग्यव्यञ्जक भावके अनेकभेदोंकेहोनेपरभी कविको केवल रसा- 
दिमय ध्वनिकाव्य में ही मवधानवान्‌ होना चाहिए । उनसे पूवं के आचाय अलंकार 
या रीति सम्प्रदायमें आस्था रखतेथे ओर रससम्प्रदाय के अनुयायी भरतनाट्य 
शस्त्रके सिद्धान्तो का्जख मींचकर अनुकरण करते थे परन्तु आनन्दवधेन ने 
रूदियों को तोडकर बड़ निर्भीक शब्दों मे ध्वनि को काव्य को जात्मा सिद्धकिया 
है । ध्वनि तत्त्व रस तत्त्व की अपेक्षा अधिक व्यापक है तथा असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य 
नामक अपने भेदके माध्यम से रस, भाव, रसाभास, भावाभास, भावोदय, भाव- 
सन्धि, भावशबलता ओर भावशान्तिको भपने भीतर समेटलेताहै। गुणभौर 
रीतियां भी रसध्वनि से सम्बद्ध हैँ । अलंकारो में भी ध्वनितत्त्व अस्फुट रूपमे 





१. गुणप्रधानभावाभ्थां व्यंग्यस्यवं व्यवस्थिते 

काव्ये उभे ततोऽन्यद्‌ यत्‌ तच्चित्रमभिधीयते ॥ 

चित्रं शब्दार्थभेदेन दहिविधं च व्यवस्थितम्‌ 

तत्र फिचिच्छन्दचित्रमर्थचित्रमतः परम्‌ ।। ध्वन्यालोक, ३. ४२-४३ 
२. दृष्टपूर्वा अपि ह्यर्थाः काव्ये रसपरिग्रहात्‌ । 

सर्वे नवा द्वाभान्ति मधुमास इव द्रुमाः ।। वही, ४. ४. 
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रहता ह । इसीलिए ध्वनिकार ने काव्य की आत्मा ध्वनि को माना है । उनका 
ध्वनिसिद्धान्त भारतीय साहित्यशास्तर के चिन्तन का चरमोत्कषं है । काव्यशास्त् 

रूपी पवेतश्र खला का यह्‌ एेसा अन्तिम सर्वोच्च शिखर है जिसकी तुलना में अन्य 
सिद्धान्तशिखर बहुत छोटे दिखाई देते है । 


भरतनाटूयशास्त्र की टीकायें 


शाङ्ग देवने संगीतरत्नाकरमें भरत के नाट्यशास्त्र की व्याख्या करने वाले पांच 
टीकाक्रारों लोल्लट, उद्‌भट, शङ्कु.क, अभिनवगुप्त तथा कीतिधरका उल्लेख किया 
दे । अभिनवगृप्त ने अभिनवभारती टीका में मातृगुप्त, भटुनायक, भटतीत, भटयन्त्र, 
भटूवृद्ध, भटुसुमनास, भटुगोपाल, भदुशंकर, घंटक, राहृल आदि आचार्यो का 
उल्लेख क्रिया है जिन्होने भरत के नाट्यशास्त्र के कई भागोंपर टीकायें लिखी 
होंगी । यद्यपि निर्चित रूप से कहना कठिन है किये भाचायं क्मीरी थे या नहीं 


¶१रन्तु नामोंसेये कश्मीरी ही प्रतीत होते दै । भटुतौत को अभिनवगुप्त ने अपना 
गुरु कहारहै। 


भटुलोल्लट की टीका 


अभिनवभारतीमें अभिनवगुप्त ने कई प्रसङ्धों मे लोल्लट कै मत का उल्लेख किया 
दे । छठे मध्याय मे रसविवेचन प्रसद्धमें यह कहा गयाहैकि लोत्लटने उद्भट के 
मत को स्वीकार नहीं किया । इससे यह्‌ अनुमान लगाया जा सकता है कि लोल्लट 
उद्भट के समकालीन ये या उनके परवर्ती ये। उद्भट की तिथि लगभग ८०० ई० 
है मतः लोल्लट को भीोनवम शताब्दी के प्रारम्भमें रखा जा सकता है । रससिद्धान्त 
के विषय मे लोत्लर केामतशडःकूकके मतके विरह । परम्मरागतधारणायही 
ठेकिवे गड कुक से पूववर्ती है । माणिक्यचन्द्र ने काव्यप्रकाशसंकेत नामक टीकामें 
कहा टै कि पवेत के समान उच्च लोल्लट भी जिसकी गहराई को नहीं जान सका 
उस र्ससमुद्रकौ गहराईको शडः कुक कंसे जान सकता है ? 
अभिनवगुप्त ने नाट्यशास्त्र के अनेक अध्यायो यथा ठे, बारहवे, तेरह्वे, 
भठारहवें तथा इक्कीसवें अध्याय में लोल्लट के मत का उल्लेख कियाहै। इससे 
प्रतीत होता है कि लोल्लट ने सम्पूणं नाट्यशास्त्र पर टीका लिखी थी । 
भरत के रससूत्र पर लोल्लट कौ व्याख्या अभिनवगुप्त तथा मम्मट द्वारा अपने 
भपने शब्दों मेँ उत्लिखित है । उससे लोत्लट का रसविषयक दृष्टिकोण इस प्रकार 
दिखाई देता है-- 
१- रस अनुकार्य (रामादि) में उत्पन्न होता है। यह्‌ विभावो, अनुभावो 
तथा व्यभिचारिभावो के द्वारा उद्बुद्ध तथा पृष्ट हए आश्चयके स्थायिभावो की 
एक विशेष स्थिति दै । स्थायिभाव ओर रस मेंकोडई भेद नहींहै। अनुपचित्‌ 
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अवस्थामे जो स्थायिभाव है वही उपचित अवस्थामें रसहे। 

२. नट नटी मादि में भी मपने मे राम सीता मादि का अनुसन्धान करलेनेसे 
रस उत्पन्न हो जाताहं। 

३. सामाजिको में रस उत्पन्न नहीं होता । वे भी तद्रूपतानुसंधान से नटगत 
खूप मे रस की प्रतीति कर आनन्द अनुभव करते हैँ । वे नाट्यभावों का ग्रहण बाहर 
सेहीकरतेहे। 

रसोंकी संख्याके बारेमे लोल्लटका मतदहैकि रसोंको संख्यासीमित 
नहीं है । 

णडः कुक के मत के विशूद्ध लोल्लट नाटिका को षट्पदा मानते हँ अष्टपदा 
नहीं । ध्रूवताल (अ०भा० १२. १४) कक्ष्या (१३. १) तथा अनुसन्धि (२१. 
२६) के विषयमे भी अभिनवगुप्त ने लोल्लट का मत दिया है। लोल्लट अपने 
तर्को कोपूवेमीमांसाके आधारपर देतेहं। पूनामें आनन्दाश्रम सग्रहालयमें 

लोल्लटाचायेकत श्राद्धप्रकरण नामक एक ग्रन्थ है परन्तु यह्‌ निश्चित नहीं कि यहः 
लोल्लट रसमीमांसक लोत्लट हैँ या कोई अन्य है। 


श्रोशडः कक को टीका 


श्री णड कुक लोल्लट के समकालीन या उनके कुछ समय बाद हूए होगे क्योकि उन्होने 
लोल्लटकरृत रसविवेचन पर कई आपत्तियां उठाई हैँ । कल्हणने राजतरंगिणी में 
णड कुक नामक एक कवि का तथा. उनके काव्य भुवनाभ्युदय का उल्लेख किया ह । 
यह्‌ शङ कुक कवि कणष्मीर के राजा अजितापीडके समयमे हुए जिनका समय ८६६ 
० है। यदिकवि तथा टीकाकार शडः कुक एक ही व्यक्ति हों तो उनका काल नवम 
शताब्दी का प्रारम्भ मानाजा सकता हे। 

अभिनवगुप्त ने अभिनवभारती मे भरत के नाट्यशास्त्र के कई अध्यायोंकी 
सामग्री पर शंकुक के विचारोंका उल्लेख किया है जिससे प्रतीत होता हैकि 
कि शंकुक ने सम्भवतः पूरे नाट्यशास्त्र पर टीका लिखी होगी । रगपीठ (अध्याय 
तीसरा), रससूत्र (छठा अध्याय), नाटक नाटिका (अठारहवां अध्याय), प्रति- 
मुखसन्धि, विमशंसन्धि (इक्कोसवां अध्याय), भादि अनेक विषयों पर शंकुक के 
विचार अभिनवभारती मे उपलब्ध होते हैँ । परन्तु णड कूक की प्रसिद्धि रससुत्र के 
व्याख्याताके रूपमे है । लोल्लट की व्याख्या का खण्डन करते हुए उनके मत को 
अभिनवभारती में इस प्रकार प्रस्तुत किया गयादहै-- 

(भटुलोल्लट का) यह्‌ मत ठीक नहीं है। भटुलोल्लट नेजो विभावादिके 
योगके अभाव मे अनुपचित स्थायिभाव भौर उनके योग मे उपचित स्थायी 
भावकीवातर्खीटहै उसपरये कई आक्षेपहो सक्ते 

१. जव विभावादिकायोगदहीनहींहै तो प्रमाणानावमें स्थायी का बोध भी 
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असम्भव है । क्योक्रि जब तक स्थायिभाव विभावादियों से संयुक्त नहीं होगा तव 
तक उसका कोई ज्ञापक नहीं होगा । ज्ञापक के अभाव में उसका ज्ञान नहींहो 
पकता । विभावादियों से संयुक्त होने की अवस्था में ज्ञान होगा तो उपचित रस 
का होगा, अनुपचित स्थायिभाव का नहीं| 

२-यदि मान लिया जाये किस्थायिभाव भाप ही उत्पन्न होते हतो नाट्य- 
शास्त्र मे स्थायिभावो का उेश्य, लक्षणादि का विधान पहले होना चाहिए था जो 
नहींहै। 

३- यदि विभावादिके बिना स्थायिभाव की स्थिति मान ली जाये तो भरत- 
रेत विभावानुभाव० रसलक्षण पर व्यर्थत्व दोष आ जाता है । 

४. एक ही भाव अनुपचित अवस्था मेँ स्थायी भौर उपचित अवस्थामेंरस 
होता है यह मानने पर रसो को भी मन्द, मन्दतर, मन्दतम या उत्तम, मध्यम, 
अधम आदि मानना पड़ेगा जो अखण्ड भौर पूर्णं रस के लिए अनुचित है । 

` उपचित स्थायिभावको ही रस मानने पर हास नामक्त स्थायी भावके 
दस्यलूप रस के स्मित आदि छः प्रकार सिद्ध नहीं होगे । इसी प्रकार रति स्यायी 
भाव के भीतर काम की दश अवस्थाओं के आधार पर श्रगार रसम अनेक 
अनुचित भेद स्वीकार करने होगे । 

द. स्थायिभावका उपचयही रस होता है इस कथन का उलट भी देखने में 
ताहि} शोक जैसे भावे तीव्रता ही नहीं वादमें मन्दताभी रसपरिणामी 
होती है। इसी प्रकार क्रोध, उत्साह आदि भावों के विषय में उपचय के स्थानमें 
हाप्तभी होताहै। 

इस प्रकार लोल्लट के मत का खण्डन करके णड कुक ने जो अपना मत प्रस्तुत 
क्रियाहै, उसे भी अभिनवभारती मे इस प्रकार दिया गया है-- 

विभावरूप हेतु, अनुभावादि कायं तथा सहचारिरूप व्यभिचारिभाव जो 
अभिनेता द्वारा प्रयत्नरूप से सम्पादित किएजानेके कारण क्त्रिमहोतेहृएभी 
अकृत्रिम प्रतीत होते है, प्रमाण (लिङ्ध) रूप से अभिनेताके भीतर स्थायी भावकी 
अनुमिति प्रतीति) दशेकोंकोकराते दँ । यह्‌ स्थायी भाव मुख्य रामादिगत स्थायी 
भावका (अभिनेताकेद्रा रा) भनुकत रूप होता है गौर भभिनेता में वस्तुतःन 
॥षा 

£. एतन्नेतिशंकुकः । विभावाद्ययोगे स्थायिनो लिङ्खभावेनावगत्यनुपपत्तेर्भावानां 
प्वंमभिधेयताप्रसङ्गात्‌, स्थितिदशायां लक्षणान्तरवयर्थ्यात्‌, मन्दतरतममा- 
वस्न्पाच्यानन्त्यापत्तैः, हास्यरस षोढात्वाभावप्राप्तेः, कामावस्थासु दशस्व- 
संख्यरसभावादिप्रसद्धात्‌ शोकस्य प्रथमं तीव्रत्वं कालात्तनुमान्यदशंनं 
क्रोधोत्साहरतीनाममषस्थ्यसेवाविपयंये हासदशंनमिति विपर्ययस्य दुष्यमान- 
त्वाच्च ।-- नाट्यशास्त्र, ६.३१ (रससूत्र पर अभिनवभारती), 


---- र 
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-रहते ए भी विभावादि के कारण वहां अनुमित क्रिया जाता ह तथा काव्यरस 
-कहलाता है | 

भटुशंकुक ने भटुलोल्लट के मत की भालोचनामें जोतकं दिये वे अकाट्य 
-नहीं है । इसी प्रकार शंकुक के मत की भालोचना करने वाले परवर्ती रसवादी ओर 
-व्यंजनावादी आचार्योने भी शंकुक के साथ न्याय नहीं किया। इसमे कोड 
-सन्देह नहीं कि लोल्लट भौर शंकरुक दोनों का रससिद्धान्त के विकास मे पयप्त 
योगदान है । भरत के रससूत्र की व्याख्या के भिन्न चार महत्वपूणे विन्दुओं को 
ध्यान मे रखकर इन दोनों आचार्यो के विचारभद को समन्नाजा सकता है- 

१. स्थायिभावगौररसकी स्थिति कटांहै? एतिहासिक पात्र रामादिमें 
न्या भनुकर्तानटमे यासामाजिकमें? 

२. निष्पत्ति काअथं क्यार? 

३. संयोगात्‌ काअथंक्याहै? 

४. रसकारू्पक्याहै? 

भटलोट्लट तथा भद्शंकुक दोनों स्थायिभाव कौ मुख्य स्थिति अनुकायं 
-रामादिमे मानतेहैँ। दोनोंही विभावादि का प्रत्यक्ष सम्बन्धभी अनुकायंमें 
मानते हैँ । उसके बादकी रसप्रक्रियामें थोड़ा अन्तर यह दहै कि जहां लोल्लटके 
अनुसार रस आदि से अन्त तक अनुकायमे दही रहता दै परन्तु भभिनेताके नाट्य 
नैपुण्य से सामाजिक अभिनेता मे रसप्रतीति का आरोपकरलेताहै वहां णंकुकके 
मतानुसार अनुकायंके भीतर रहने वाले स्थायी भाव की अनुमिति अभिनेतामें 
-सामाजिकद्वारा कौ जातीहै। मूलतः अनुकार्यसे सम्बद्ध विभावादि चित्रतुरग- 
-न्याय से अनुक्ता से सम्बद्ध मान लिए जाते हैँ । इस प्रकार अभिनेता अनुमित्तिका 
विषय ओर अनुमाता सामाजिक अनुमित्िका आश्रय होताहै। भटूलोत्लट की 
रसप्रक्रियामें सामाजिक तटस्थ भावसे लौकिक रसकी प्रतीति अभिनेतामें करता 


है परन्तु शंकुक को रसमप्रक्रियामे रसानुमित्ि के रूपमे रसनिष्पत्तिकी स्थिति 
अनुमाता सामाजिकमे होतीहै। 


146 को दृष्टि में रसनिष्पत्ति का अथं उत्पत्ति, अभिव्यक्ति तथा पुष्टि 
कामिश्रणहै जो उत्पत्ति रूप अर्थ मे समेट लिया जाता है । शंकुक के यहां रस- 
निष्पत्ति का अथं रसानुमिति है । 


१. तस्माद्‌ धेतुभिविभावास्यैः कायै' श्चानुभावात्मभिः सहचारिरूषैष्च 
व्यभिचारिभिः प्रयत्नाजिततया कृचधिमैरपि तथानभिमन्यमानैरनुकतुः रथत्वेन _ 
लिङ्खवलतः प्रतीयमानः स्थायिभावो मुख्यरामादिगतस्थाय्यनुकरणरूपः। 
अनुकरणरूपत्वादेव च नामान्तरेण व्यपदिष्टो रसः। 
नाट्यशास्त्र ६,३१ (अभि० भा०) 


१७८ कष्मीर का संस्कतसारित्य को योगदान 


संयोगात्‌ का अथं लोल्लट के अनुसार विभाव भौर स्थायिभाव कै मध्य 
उत्पाद्योत्पादकभाव सम्बन्ध, अनुभाव भौर स्थायिभाव के मध्य मम्यगमक- 
भाव सम्बन्ध तथा संचारिभाव ओर स्थायिभाव के मध्य पोष्यपोषकभाव सम्बन्ध 
है जबकि शंकुक के भनुसार संयोगात्‌ का र्थं अनुमाप्यानुमापकभाव सम्बन्ध 
है । भटलोल्लट के अनुसार रस अनुकायं के भीतर निष्पन्न लौकिक रसकीः 
जारोपित प्रतीति है जो सामाजिक मात्मभाव से नहीं मपितु तटस्थ भावसे करता 


दै परन्तु शंकुक के अनुसार रस अनुमिति ज्ञान दहै जो सामाजिक अपनी वासनासेः 
अपने ही भोतर चवित करता है । 


भदुनायककीो टीका 


भरत के रससूत्रके चार प्रसिद्ध व्याख्याता में भटूनायक का भी मृत्वपुणं स्थानः 
हे । उन्होने भानन्दवर्धन के ध्वनिसिद्धान्त का खण्डन किया है तथा अभिनवगुप्त 
ने इनके रसविषयक मत का खण्डन किया है। अतः इनका समय आनन्दवर्धनः 
(८५५ ई० ८८३ ई०) के पश्चात्‌ तथा अभिनवगुप्त (दसवी शती ई० का उत्तरार्ध), 
से पूवं होना चाहिए । कल्हण की राजतरंगिणी मे किन्हीं भटुनायक का उल्लेख हैः 
जो शंकरवर्म॑न्‌ (८८३ ई० ६०२ ई०) के समयमे हुए ।\ यदि वह भटुनायक 
यही काव्यशास्त्री हतो उनका समय आनन्दवर्धन के कुछ समय वाददही रखना 
होगा । पीर वी° काणे के अनुसारवे दोनों भिन्न रहै होगे परन्तु मेरे विचारमें 
उनको भिन्नताके विषय मेको प्रमाण नदहोनेसे उन्ह अभिन्न माननाही 
समुचित है। 

भटुनायकने हूदयदपंण अथवा सहूदयदर्पण नामक काव्यशास्त्रीय म्रन्थको 
रचनाकीथी। यह्‌ भीसंभवरहै कि हृदयदपेण भरत के नाट्यशास्त्र पर लिखित 
उनकोटीकाकाहीनामहो। हूदयदर्पणके उद्धरणोंसे यह प्रतीतहोताहै कि यह्‌. 
ग्रन्थ पद्यमयथा । टीकाम्रन्थ प्रायः गद्य मेंहोतेर्है। महिमभद्रु के एक अज्ञात, 
टीकाकारने यह्‌ कहा है कि व्यक्तिविवेक के समान ही हृदयदर्पण भी भआनन्द- 
वधेन के ध्वनिसिद्धान्त का खण्डन करनेकोरचागया था।; जब तक यह्‌ ग्रन्थ 
हंदयदपेण उपलब्ध नहीं होता तव तक भटुनायक द्वारा प्रतिपादित काव्यशास्त्र 
के सिद्धान्तो को पूणंरूप से जानना कठिन है परन्तु फिर भी प्राचीन ग्रन्थो 
मे उपलब्ध उद्धरणों के आधार पर उनकी निम्नलिखित मान्यतायें स्पष्ट है-- 

१. ध्वन्यालोक की लोचन टीकामे उद्ध.त पद्योंके आधारपर पता चलता, 


प्री 32 1 
१. द्विजस्तयोनायकाख्यो गौरीशसुरसद्मनि 
चातुविद्यकृतस्तेन वाग्देवोकरुलमन्दिरम्‌ । कल्हण राजत ० ५.५६ 
२. दपणः हूदयदर्पणाख्यो ध्वनिध्वंस ग्रन्थोऽपि । व्यकितिवि० टीका 
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है कि भटुनायक ने शास्त्र तथा आख्यान का पारस्परिक अन्तर तथा काव्यका इनः 
दोनों से अन्तर स्पष्ट कियादहै। उनके अनुसार शास्र शब्दप्रधान होतेहेंतथा 
उपदेश देते है । आख्यान अथंप्रधान होते हैँ तथा सूचनाय देते हैँ । काव्य का जाश्चय 
कविव्यापार है । इसमें शब्द तथा अथं दोनों प्रधान होते है ।` 

२. भटुनायक के भनुसार ध्वनि काव्य की भात्मा नहीं । ध्वनि नामकाजो 
व्यंजनात्मक व्यापार कहा है, उसके सिदध हो जाने पर भी वह्‌ काव्यकाभङ्खहो 
सकता है काव्य की आत्मा नहीं । 

भटनायक रसध्वनि को स्वीकार करते हैँ परन्तु वस्तुध्वनि भौर मलंकार- 
ध्वनि को नहीं । भम धम्मिम उदाहरण पर लोचनकारने भटुनायक कोकटु 
आलोचना करते हए कटा है-- "किञ्च वस्तुध्वनि दूषयता रसध्वनिस्तदनुग्राहुकः 
सम्यत इति सुष्ठतरां ध्वनिष्वंसोऽयम्‌ । 

४. ध्वनिकारने प्रथम उद्योत की तेरहवीं कारिका में व्यङ्क्तः द्विवचन का प्रयोगः 
किया है । उस द्विवचन प्रयोग पर भदुनायक के आक्षेप को आलोचना अभिनवगुप्त 
ने इस प्रकार कौ है-- 

भटुनायकेन यद्‌ द्विवचनं दूषितं तद्‌ गजनिमीलिकयेव 

५. भरत केः रससृत्र की व्याख्या भटूनायकने भपनेढगसे कीठे। भट 
लोल्लट, शकक तथा व्यंजनावादियों के मत का खण्डन करके उन्होने रसभुक्ति 
की प्रतिष्ठापना की है। खण्डनपक्ष में वह्‌ कहते हँ-- 

रसकीनतो प्रतीति होती है, न उत्पत्तिहोतीहै गौरनही अभिव्यक्ति 
होती है । क्योकि रस की स्वगत प्रतीति मानने पर सामाजिकं के भीतर करुणरस 
की प्रतीति दुःखदायिनी सिद्ध होगी। स्वगतप्रतीति मानने में अनेक कठिनाइयां 
है । प्रथम तो एतिहासिक सीतादि विभाव अनुपस्थित हैँ अतः विभाव के अभावमें 
रसप्रतीति कंसे होगी ? फिर सीतादि को देखकर सामाजिक को अपनी प्रेयसीका 
स्मरण हो भाए यह्‌ भी आवश्यक नहीं है। तीसरी कटिनाईहै किसीतादिमें 
पूज्यत्वभाव होने से कान्ता का साधारणीकरण नहींहौ सकता। वीररसको 
स्वगतप्रतीति मान लेने पर हनुमान्‌ के समूद्रलंघनादि कार्यो के साथ सामाजिक 
अपना तादात्म्य नहीं स्थापित कर पाता। उन उन भावोंसे युक्त रामादिकी 


१. शब्दग्राधान्यमाश्रित्य तत्र शास्त्रं पृथग्विदुः । 
भथंतत्तवेन युक्तं तु वदन्त्याख्यानमेतयोः ॥ 
दयोर्गणत्वे व्यापारप्राधान्ये काव्यगीभवेत्‌। 
ध्वन्यालोक लोचन 
२. ध्वनिर्नामापरो योऽपि व्यापारो व्यंजनात्मकः। 
तस्य सिद्धेऽपि भदे स्यात्काव्यांगत्वं न रूपिता ॥ 


१८० कष्मीर का संस्कृतसाहित्य को योगदान 


स्मृति भी संभव नहीं क्योकि स्मृति तोपूरवंदृष्ट पदाथंकी होतीरटै। शब्दया 
अनुमानसे प्रत्यक्ष दशेन वाली सरसता नहींआ सकती । इसी प्रकार की करठि- 
नादयां रसकी उत्पत्ति माननेमे दँ । रसाभिग्यक्ति माननेमे यह्‌ कण्निार्ईदहै कि 
विषयाजित वासनाके रूपमे पहले से स्थित गुप्त रसकी स्थित्ति माननी होगी 
ओर विषयान कमं अधिक माघ्रामें होनेसेरसके भीतरभी कमअधिकका 
मात्रा भेद होगा जो समूहात्मक तथा अखण्डात्मक रसकी धारणाके प्रतिक्लहै। 
यह्‌ भी प्रष्न उठेगा कि रसाभिन्यक्िति स्वगत होती हैया परगत। 
` भटुनायक का यह्‌ खण्डनपक्ष विशेष प्रभावशाली नहीं है परन्तु उनके मण्डन 
पक्त मे रससिद्धान्त के विकास के महत्त्वपूणं तत्त्व दिखाई पडते हैँ । वे नाट्य भौर 
काव्य मे शब्द के अभिधा व्यापार के अतिरिक्त भावकत्व ओर भोजकत्व व्यापारो 
को भो मानते है । वाच्यार्थं की दृष्टि से शब्द मे अभिधाव्यापार की स्थिति है, रस 
को दृष्टि से शब्द में भावकत्व अर्थात्‌ भावनाव्यापार रहता है तथा सामाजिक की 
दृष्टि से भोजकत्व व्यापार रहता है । उनके मत में अभिधाव्यापर से वाच्याथ- 
बोधहोनेके पश्चात्‌ भावकत्व व्यापार से विभावरूप सीतारामादि सम्बद्ध रत्यादि 
व्यक्तिविशेषांश के परिहार के साथ स्त्रीपुरुषसाधारण्य तथा भावसाधारण्य के रूप 
मे उपस्थित होति है । इस साधारणीकृत रत्यादि को सामाजिक भोजकत्व व्यापार 
से भोगता दै । भोगीकरण की अवस्था मे सत्त्वगुण का उद्रेक होता है, सामाजिक 
का भात्मचेतन्यरूप लोकोत्तर भानन्द प्रकाशित होता है तथा इसी आनन्द में 
सामाजिक विश्रान्त अर्थात्‌ पूणं ध्यानमग्न हो जाता है 1! भदटूनायक की रससूत्र- 
व्याख्या में सर्वाधिक महत्त्वपुणं विचार बिन्दु साधारणीकरण है। दूसरा महत्त्वपूणं 
विचारबिन्दु रसास्वाद व्यापारमें सामाजिक की विशेष भूमिका है । 
भटूलोल्लट तथा भटरशंकूक रस की स्थिति अनुकायं रामादि में मानते 
परन्तु भटूनायक के अनुसार रस की स्थिति सामाजिकमेंदहै। स्थायिभाव की 
स्थिति वे सामाजिकमें नहीं मानते, यही उनका अभिनवगुप्तसे प्रमुख मतभेद दै ।' 


९. तस्मात्काव्ये दोषाभावगुणालङ्कारमयत्वलक्षणेन नाट्ये चतुविधाभिनयरूपेण 
निविडनिजमोहसंकटतानिवारणकारिणा विभावादिसाधारणीकरणात्मना 
अभ्िधातो द्वितीयांशेन भावकत्वव्यापारेण भाव्यमानो रसः अनुभवस्मृत्या- 
दिविलक्षणेन रजस्तमोऽनुवेधवैचित्र्यवलाद्‌ द्र तिविस्तारविकासलक्षणेन 
सत्वोद्र कप्रकाशानन्दमयनिजसं विद्‌ विश्रान्तिलक्षणेन परब्रह्यास्वादसविधेन 
भोगेन परं भुज्यते, इति । भरतना० ६,३१ अभिनवभारती 

२. पवंमते (भटुनायकमते) असत्या अपि रतेरास्वादः। अत्र (मभिनवगुप्ते) तु 
वासनया (सामाजिकस्य) स्थिताया एवेत्यप्यनयोर्भेद इति विवरणे स्पष्टम्‌ 
काव्यप्रकाश ४,२७-२८ (बालबोधिनी टीका) 


गि | 
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स्थायिभाव के अनुकायंस्थित होने पर भी साधारणीकृत स्थायिभाव के अलौकिक 
हो जाने के कारण उसका आस्वाद प्रत्येक सामाजिक के लिए सम्भवदहौोजातादै। 

भरतसूत्र के निष्पत्ति शब्द का अर्थं भटुनायक “भुक्ति' मानते हं तथा संयोगात्‌ 
का अथं भोज्यभोजकत्व सम्बन्धह। 

जहां तक रस के स्वरूप का प्रष्नहै भावकत्व व्यापार से भाव्यमान रत्यादितो 
रस का निष्पद्यमानसरूप है ओर भोजकत्व व्यापार से भुज्यमान रत्यादिरसका 
निष्पन्न रूप है । रसास्वाद या रसभोग सामाजिक को आवरणमुक्त (व्यक्तिराग- 
देष से रहित) भात्मचंतन्यके रूपमे स्वात्मविश्रान्ति का आनन्दहै। यह्‌ स्वाय 
(भोग्य) ओर आस्वाद (भोग) का अविभाज्य सम्मिश्रणदे। 

भटुनायक के दार्शनिक व्यक्तित्व केवारेमे विद्ठानों में मतभेद है। काव्य 
प्रदीपकार गोविन्द ठक्कर उन्हं सांख्यवादी कहते ह तो कान्तिचन्द्र पाण्डेय अभिनव- 
भारती मे उद्धृत एक पद्य के आधार पर उन्हँ द्रत वेदान्ती मानतेरहै। परन्तु 
भधिकतर विदान्‌ उन्हरँ मीमांसक सिद्ध करते हैँ। लोचन टीकामें अभिनव- 
गुप्त एक स्थल पर भटूुनायक द्वारा की गई वाल्मीकि के पद्य की व्याख्या को हंसी 
उड़ाते हृए कहते हैँ, "दसी भर्थकल्पना जमिनिसूत्रमे ही होती हे, काव्य मं नहीं| + 
भटुनायक ने भावना शब्दभी मीमांसाशास्तरसे लिया दहै तथा रसध्रक्रिया में भावना 
के तीनों अंशो साध्य (रस), साधन (भावना) तथा इतिकतव्यता (गुणालंकारादि) 
का प्रयोग कियादहै। 


अभिनवगुप्त को टीका 

भरतमुनि द्वारा रचित नाट्यशास्त्र के व्याख्याकार के रूप मे आचाय अभिनवगुप्त 
कानाम सरवंप्रसिद्धहै। सम्पण नाट्यशास्त्र पर इनकी टीका ही उपलब्ध होती हं 
जिसे नाट्‌यवेदविवृत्ति तथा अभिनवभारती इन दो नामों से जाना जाता हे । रस- 
निष्पत्तिविषयक चारों मतों मे इनका मत निभ्रान्त ओौर अन्तिमि माना जाताहे॥ 
इनके मौलिक ग्रन्थों की अपेक्षा इनकी भरतनाट्‌शास्तर पर की गई अभिनवभारती 


टीका तथा ध्वन्यालोक पर लिखी गई लोचन टीका अधिक प्रसिद्धँ । कष्मीरके 
राजा ललितापीड के आश्रय में रहने वाले अत्रिगुःत इनके पूर्वजये । उसीकुल मे 
वराहगुप्त उत्पन्न हुए । उनके पत्र का नाम नृसिहगप्त था तथा नृसिहगप्त के पुत्र 


अभिनवगुप्त थे । इनकी माताकानामविमलाया विमलाकलाथा । इनके गुरुओ में 


भट न्दुराज, सिद्धिचेल, भद्रतौत, शम्भुनाथ तथा लक्ष्मणगप्त की गणनाकी जाती हे । 
ईए्व र-प्रत्यभिनज्ञाविवृत्तिविमशिनी नामक अपनी रचना का समय इन्होनि ४१११५ 
कलि-वषे तथा १० लौकिक वषे बताया है । गणनाके आधारपर यह्‌ समय १०१४ 


ई० है । भैरवस्तव नामक दूसरी रचनाम बताये हुए रचनाकालके अनुसार यह कति 


६६२-६६३ ई० मे लिखी गई है । इस प्रकार इनका जीवनकाल दसवीं शती का 
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उत्तराधं तथा ग्थारहवीं शती का पूर्वाधिं माना जाताहै। जीवनके अन्तिम काल 
मं उन्होने एक गफामें प्रविष्ट होकर समाधिले लीथी। इससे यह अनुमान 
टोता है करि वे आजन्म ब्रह्मचारी थे। यद्यपि इन्होने स्वतन्त्र काव्यशास्त्र 
सम्बन्धी कोई ग्रन्थ नहीं लिखा है किन्तु भरतनाट्यशास्त्र ओौर ध्वन्यालोक 
को टीका केकारण इनका नामन केवल कश्मीरी आचार्योमें अपितु सम्पूणं 
भारतीय आचार्यो की परम्परामें अग्रगण्य है । टनके टीका ग्रन्थों में नाट्यसिद्धातों 
सौरधघ्वनिसिद्धान्त का ममं भलीभांति समज्ञाया गया हे । इन्होने भेरवस्तव, कमं- 
स्तोत्र मौर बोधपञ्चाशिका नाम के स्तोत्र लिखे ह । ३७ आ्भिकों से समन्वित तन्त्रा- 
लोक नामक विपुलकाय ग्रन्थ में तन्त्रविद्या बताई है। अपने गुरु लक्ष्मणगृप्त द्वारा 
वनाद गईं ईएवरप्रत्ययभिन्ञा तथा ईदवरग्रत्य्िनज्ञाविवृत्ति पर इन्टोने ईश्वरप्रत्य- 
भिज्ञाविवृतिविमशिनी टीका लिखी है | 


भरतमुनि ने नाट्यरस अथवा काव्यरसकी भनुभवप्रक्रिया को स्पष्ट करने 
के लिए निम्नलिखित्त सूत्र का निर्माण किया था-- 
विभावानुभावनव्यभिचारिसंयोगाद्‌ रसनिष्पत्तिः ।° 
स्थायिभावके साथ विभाव, अनुभाव गौर व्यभिचारिभाव का संयोग टोनेसे 
रस को अनुभूति होती है । 
भरत मुनि के इस सूत्रकी व्याख्या करते हुए अभिनवगुप्त ने अपने समय में 
प्रचलित भटुलोल्लट, शरीशंकुक तथा भटुनायक के मतो को उद्धृत किया है । इन 
आचार्या के लिखे हृए रसनिष्पत्ति विषयक ग्रंथ सम्प्रति उपलब्धनहींहैं। वेया 
तो अभिनवगुप्त की अभिनवभारती टीका मे मिलते है या इनके उत्तरवर्ती आचाय 
मम्मट कौ रचना काव्यप्रकाश में मिलते ह । अ भिनवगप्त ने अभिनवभारती में पहले 
इन मतोको पूवेपक्षमे रखा है ओर उसके वाद इनका खण्डन भी प्रस्तुत कियाहै 
°" काव्यप्रकाश में आचायं मम्मटने अभिनवभारती टीकाका आधार लेकर 
पटने भटुलोल्लट तथा श्रीशंवुक का रसनिष्पत्तिविषयक मत प्रस्तुत किया है इसके 
वाद भटुनायक के मत मे इन दोनों मतों के खण्डन को प्रदशित किया हे । तदनन्तर 
विस्तारसे अभिनवगुप्त के मत को रखा है मौर उसको आदर पूवक स्वीकार 
कियाहै। इन दोनों स्थलों पर विस्तृत रूप से उपलब्ध अभिनवगुप्त की रससृत्र 
को व्याख्या मत्यन्त प्रामाणिक भौर सव॑मान्य समन्ञी जाती है। इनके मतानुसार 
सामाजिक के हृदय में वासना रूप से स्थित स्थायिभाव के साथ जब शकुन्तलादि 
`, भवन विभाव, उद्यानादि उदीपन विभाव, कटाक्ष, भुजाक्षेपादि अनुभाव 
ओर ` चापल्यादि व्यभिचारिभावो का व्यंग्यव्यंजकभाव सम्बन्ध होता हैतो 
सामाजिक के हृदयमें ग्युगारादि रसं की अभिव्यवित होती है। अभिनवभारती 








{` नाट्यशास्त्र ६, ३२ वृत्तिभाग 
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{काको भांति ही लोचनटीका में उन्होने ध्वनि ओर रससम्बन्धी अनेक 
विवादास्पद विचारोंको टीका हारा स्पष्ट कियाद । कहीं कहीं यह्‌ टीका क्लिष्ट 
हो गई हे परन्तु मधिकांश स्थलों पर इसकी बली सरल एवं स्पष्ट है । 

माचायं अभिनवगुप्त शंव दाशेनिक थे इस कारण इस रससूत्र की व्याख्याको 
स्पष्ट कृरने के लिए उन्होने शेव दशन से सहायता ली है । भरतनाट्यशास्त्र नाट्य 
जौर काव्यशास्रका आदिग्रंथ है इसी प्रकार ध्वन्यालोक ध्वनिसम्प्रदायका 
महत्वपणं ग्रंथ है । इन दोनों अप्रतिमकृतियों को भारतीय नाट्यशास्त्र तथा काव्य- 
शास्त्र में अतिविशिष्ट स्थान प्राप्त कराने का प्रमुख श्रेय आचाय अभिनवगुप्त को 
दहै। ये दोनों टीकाये इतनी सुविशद, विस्तरत एवं युक्तियुक्त हैँ जिनके कारण 
आचाय भरत का नाट्यशास्त्र तथा आनन्दवधेन का ध्वन्यालोक भारतीय 
आलोचना क्षेत्र में महत्त्वपुणं स्थान बनाये हुए हँ । ये दोनों टीकाये मौलिक कृति 
सी प्रतीत होने लगती है। 
आचायं अभिनवगुप्त का रससम्प्रदाय ओर ध्वनिसम्प्रदाय को महत्व 
पूणं योगदान है। रसनिष्पत्तिप्रक्रिया में जिस साधारणीकरण सिद्धान्त कौ 
परम्पराका प्रवतंन इनके पृवेवर्तीं भटुनायकने किया था उसकी स्पष्टरूपमें 
व्याख्या आचाय अभिनवगुप्तने की है । इनके मतानुसार रसनिष्पत्तिप्रक्रिया में 
विभावन, अनुभावन ओौर व्यभिनचारण व्यापारसे कारण, कायं भौर सहकारि- 
कारण क्रमशः विभावादि बन जाते हैँ । पहले इन तीनों कासाधारणीकरणहोता दहै 
उसके वाद स्थायिभावो का। सहृदयो मे स्थायिभाव वासनाया संस्कार रूपमें 
रहते हैँ ओर भज्ञान के आवरणसे आवृत्त रहते हँ । अभिनय होने से वह्‌ आवरण 
हट जाता है ओर वह भाव व्यक्त हौ जाता ह । यह्‌ अभिव्यक्त स्थायिभाव रसरूप 
में परिणत हो जातादहै। इन्टोने इस रसको अलौकिक बताने के साथ इसकी 
अभिव्यक्ति व्यजञ्जनासे मानीटहै गौर भरतसूत्रमे प्रयुक्त संयोग का अथं व्यंरय- 
व्यरञ्जकभ।व सम्बन्ध ओर निष्पत्ति का अथं भसिव्यकवित किया है। इसप्रकार 
रस ओर ध्वनिविषयक इनके मतों को उत्तरवर्ती आचार्यो ने मान्यतादीदहे। 
ध््रन्यालोक की स्वलिखित लोचन टीका मेंडर्होनेध्वनिके ५अथं वतायेहँ-- 
१. शब्द, २. अथं, ३. व्यंग्याथे, ४. व्यञ्जनाव्यापार, ५. काव्य । इस प्रकार 
१. तेन वाच्योऽपि ध्वनिः वाचकोऽपि शब्दो ध्वनिः, हयोरपि व्यञ्जकत्वं ध्वन- 
तीति कृत्वा । सम्मिश्रूयते विभावानुभावसंवलनयेति व्यंग्योऽपि ध्वनिः, 
ध्वन्यते इति कृत्वा । शब्दनं शब्दः शब्दव्यापारः, न चासावभिधादिरूपः 
अपित्वात्मभूतः, सोऽपि ध्वनिः। काव्यमिति व्यपदेश्यश्च योऽथः सोऽपि 
ध्वनिः उक्तप्रकारध्वनिचतुष्टयमयत्वात्‌ । पञ्चधापि ध्वनिशब्दार्थे येन यत्न 
यतो यस्य यस्मे इति । ध्वन्यालोकलोचन' प° १४१-४२ 





१८४ कण्मीर का संस्कृत साहित्यको योगदन 


इन्टोने ध्वन्यालोक में स्थान स्थान पर आनन्दवधंन के ध्वनि ओर रस सम्बन्धी 
विचारों को अत्यन्त स्पष्टता, सूक्ष्मता तथा गह्राईसे प्रतिपादित किया है जिससे 
मालोचकों को इन दुरूह सिद्धन्तों को समञ्लनेमें -करठिनिाई नहीं होती है 
व्याकरण मौर दशेन घर आधारित अपने शास्त्रीय लक्षणोंसे न केवल वे अपनी 


बात समन्ञाते हँ अपितु अपनी विद्रत्ता कीषछापभी अध्येता के हृदय के ऊपर 
छोड़ते हें । 


अभिधावृत्तमातुका 


शब्दशक्ति तया वाक्यार्थप्रक्रिया पर विचार प्रस्तुत करने वाले आचार्यो मे मुकुल- 
भट का विशेष स्थान है । उनकी लचुकृति अभिधावृत्तमातुका कौ अन्तिम कारिकाः 
सेहमे सूचनामिलती हैकिवे कमीर के प्रसिद्ध विद्वान्‌ भटुकल्लट के पृत्र थे।' 
कल्टण ने राजतरंगिणीमें कल्लट को अवन्तिवर्माके समय में हुए प्रतिष्ठित विद्वान्‌ 
केरूप मे उल्लिखित कियाद जोलोगों परकृपा करने कोसंसारमेंभवतरित 
हए 1 शिवसूत्र पर कल्लटकृत वृत्ति स्पन्दका रिका शौवदशेन का प्रमुख ग्रन्थ है ।* 
इस विद्धान्‌ पिता के पत्र मुक्रुलभद्र भी समी विषयों में पारद्धतथे। कान्यालंकार- 
सूत्रवृत्ति के टीकाकार इन्दुराज ने मुकरलभद का शिष्यत्व स्वीकार कियाथा। 
उनके अनुमार मुक्रूलभटु मोमांत्ाणास्त्रूपी वर्षाकाल के लिए जलदरूप, व्याकरण- 
रूपौ समुद्रके लिए चन्द्र्प, तङरूगी माणिक्रयके लिए कोशरूप, साहित्यरूपी 
प लिषएुश्रौमुरारि, विद्रज्जनरूपी पुष्पों के लिए वसन्त, विष्णु के चरण 
कमलो के लिए भ्रमर, सौजन्य के समुद्र तथा कीिरूपी लता के आलवाल थे । यह्‌ 
इन्टराज ध्वन्यालोक के टीकाकार अभिनवगुप्त के गुर थे। अभिनवगुप्त का समय! 
दशम शताब्दी का अन्तिम भाग तथा ग्यारह्वीं शताब्दी का प्रारम्भिक भाग मानाः 
गयाहे) मुक्रुलभटुका समय अभिनवगुप्त से पूवं तथा मवन्तिवर्मा के तुरन्तबाद 
काहीनेसे नवम शताब्दी का अन्त कहा जा सकता है । मुकूलभटु ने अपने ग्रन्थमें 
पृर्वाचार्यो उद्भट, वूुमारिलभटु, भत्र मित्र, शवरस्वामी तथा कानव्यशास्तरकेः 
परसिद्ध ग्रन्थ ध्वन्यालोक का उल्लेव भी किया है । 
"~न ~~~ 
<" भटूकल्लटपृत्ेण मुकरलेन निरूपिता । 
सूरिप्रबोधनायेयमभिघावृत्तमात्रका | अ०व्‌०मा० कारिका १५ 
९ अनुग्रहाय लोकानां भदश्रीकत्लटादयः। 
अवन्तिवमेणः काले सिद्धाः भूवमवातरन्‌ ।। राजत ० ५, ६६ 
२ लब्धं महादेवगिरौ महेशस्वप्नोपदिष्टाच्छिवसूत्रसिन्धोः । 
स्पन्दामृत यद्‌ वसुगुप्तपादैः श्रीकल्लटस्तत्प्रकटीचकार ।। स्पन्दकारिकाः 





काव्यशास्त्र ९८५ 


अभ्िधावृत्तमातृका मे मुकुलभट ने शब्द की दो शक्तियों अभिधा तथा लक्षणा 
के विषयमे विस्तरत विवेचन प्रस्तुत कियादै।* वेयाकरणों की भांति मुकुलभी 
शब्दसंकेत जाति, गुण, क्रिया ओौर्‌ द्रव्य इन चारोंमे स्वीकारकरतेदँं। शब्दका 
साक्षात्‌ संकेतित अर्थ ही मुख्यां कट्लाता है । जिस प्रकार हाथ आदिशरीरके 
अन्य अंगो कौ अपेक्षा मूख की ओर हमारा ध्यान पहले आकृष्ट होता है उसी प्रकार 
जो अथं, प्रतीत होने वाले अन्य सभी अर्थो कौ अपेक्षा पहले प्रकट होताद्‌ वह्‌ 
मुख्याथं होता है ।` 

अभिघेयाथं की प्रतीतिके विषय में समुकुलभटुने कुमारिलभट के अभिहिता- 
त्वयवाद तथा प्रभाकर मीमांसक के अन्विताभिधानवाद को चर्चाको है । अचिहिता- 
न्वयवाद के अनुसार अभिधाव्यापारके हारा पहले पदार्थोँका बोध होता दै तथा 
अभिहित पदार्थों का अन्वय करते हुए तात्पयंशक्ति के द्वारा वाक्याथ कावोध 
होता है । अन्विताभिधानवाद के अनुसार पहले से ही अन्वित पदों से अन्वित पदाथ 
रूप वाक्याथ का बोध अभिधाव्यापारसेहोताहे। मुकुलभदट्रने इन दोवादोंकी 
चर्चा के अनन्तर एक तृतीय मत का उल्लेख किया है । जिसमे इन दोनों मतोंका 
समन्वय मिलता है । इस मत के अनुसार विशिष्ट पदों कौ अवेक्षा से विचार करने 
पर अभिहितान्वय तथा वाक्यकौ अपेक्षासे विचार करने पर अन्विताभिधान को 
स्वीकार कियाजातादहे। 

चतुथं मत अखण्ड वाक्यसे अखण्ड वाक्यार्थं की प्रतीति को स्वीकार करने 
वालोंका है जिनके अनुसारपदों काभथहै ही नहीं अतः अभिधानसेपूवेया 
पश्चात्‌ या समुच्चयपूवेक अन्वय का प्रएन ही नहीं उठता । इस चतुथं मत के पक्ष 
मे लक्षणा नहीं होती (मखण्डे तु वाक्यार्थेऽसौ लक्षणा परपार्थेन नास्ति) । शेष तीन 
मे मुकुलभदु ने अभिधा तथा लक्षणाकी स्थिति स्पष्ट करतहृए कहाहैकि 
अभिहितान्वयवाद मतो वाच्चयाथंको प्रतीति के वाद लक्षणा होती टै जबकि 
अन्विताभिधानवाद मे वाच्याथेकी प्रतीतिसे पूवंही लक्षणाका आश्रयलेना 


१. अभिधावृत्तमातरका--सम्पादन एवं व्याख्या-डं० ब्रह्ममित्र अवस्थी एवं 
इन्द अवस्थी इन्दुप्रकाशन ८/३ रूपनगर दिल्ली । 

२. शब्दव्यापाराद्‌ यस्यावगतिस्तस्य मुख्यत्वम्‌ । स हि यथा सर्वेभ्यो हस्तादिभ्यो- 
ऽवयवेभ्यः पूर्वं मुखमवलोक्यते तद्वदेव स्वेभ्यः प्रतीयमानेभ्यः अर्धान्तरेभ्यः 
पूवंमवगम्यते। अ०वृ०मा० प्रथमकारिका वृत्ति 

३. अन्येषां तु मते पदानां तत्तत्सामान्यभूतो वाच्योऽथंः । वाक्यस्य तु परस्परा- 
न्विता पदार्था इति पदापेक्षयाभिहितान्वयः, वाक्यापेक्षया त्वन्विताभिधानम्‌ ¢ 
एवं चंतयो रभिहितान्वयान्विताभिधानयोः समुच्चय इति । सातवीं कारिकाः 
तथा आस्वीं कारिका पर वृत्ति। 





१८६९ कष्मीर का सस्कृतसाह्व्यको योगदान 


पड़ सक्ताटहे। समुच्चयवाद को स्वीकार करने वालोंको वाच्याथेप्रतीति न 
पञ्चात्‌ ओर पृवं दोनों अवस्थाओं में लक्षणा स्वीकार करनी होगी । 

लश्षणा के विभाजन के सम्बन्ध में मूकरुलसट कामम्मट आदि अन्य आचाय 
से थोड़ा मतभेद हे । वह्‌ लक्षणाकेदो भेद गृद्धा (सादृष्येतरसम्बन्ध) ओौर सोप- 
चारा (सादृश्यसम्बन्ध) स्वीकारकरते हैँ। शुद्धाके पृनःदो भदै, उपादान 
लक्षणा ओर लक्षणलक्षणा । आरोप ओौर अध्यवसान भेदसेभी गृद्धाओौर सोप- 
चाराकेदोदोभेदओरदहैँ। 

गौर्वाहीकः वाक्ष्यमें लक्षणा का विवेचन करते हुए मम्मटने जिनदोपश्चों 
को प्रस्तुत करके उनका खण्डन किया उनमें दूसरा आर्थ-आरोप वाला मत 


युकुलमटु काटे! इस प्रकार शब्दव्यापारकेक्षेत्र मं सुकुलभट्‌ का विशिष्ट योग- 
दान रहादहे। 


कव्यकौतुक्‌ 


जाचाय भटुतौत ते काव्यकौतुक नामक अन्थकी रचना की थी। यह ग्रन्थ इन दिनों 
उलन्ध नही होता है । किन्तु उनके शिष्य अभिनवगुप्त तथा उत्तरवर्ती हेमचन्द्र 
न अपनी कृतियों मे काव्यकौतुक मे वणित काव्यसिद्धान्तों का उपयोग किया है । 
इससे यह निश्चितलरूपस्ेसिद्धहो जाता है कि काव्यकीतुक भटुतौतकीही 
रचेना थी । अपने गु भटूतौत का स्मरण करते हुए अभिनवगुप्त नाट्यशास्त्र की 
रोका लिना आरम्भ करने से पटले कहते है-- 
सद्विप्रतोतवदनोदितनाट्यवेद-- 
तत्त्वाथमधथिजनवाज्छितसिद्धिरेतोः। 
माहेश्व राभिनवगुप्तपदप्रतिष्ठः 
संक्षिप्तवृत्तिविधिना विशदीकरोति ।॥! 
उत्तम ब्राह्मण आचायंतोत से कहे गये नाट्‌यवेद कै ताल््विक अर्थंको जानने 
को अभिलाषा वाते सहृदय जनों की वाञ्छित सिद्धि को प्रप्त करने के लिए रौव- 
त्तका अनुयायी अभिनवगृप्त नामक मँ (उनका शिष्य) संक्षिप्त टीका के लिखने 
क विधि से स्पष्ट कर रहा हू । 
अभिनवभारती के इस उद्धरण स्ते यह्‌ स्पष्ट हो जाताहै कि अभिनवगुप्त 
आचाय भटूतौत के शिष्य ये । अभिनवगुप्त की साहित्य रचना का समय ९८०- 
५०२० इ० के मध्यमे माना जाता है अतः उनके वु समय पहले &५०-६८० द° 
> मध्यमं काव्यकौतुक की रचना होने का अनुमान किया जा सकता हे । काव्य 


^“ भरतनाद्यशास्तरके प्रथमाध्याय पर जभ्ििनवभारती टीका का चतुथं मंगल- 
श्लोक । 


काव्यशस्त्र १८७ 


कौतुक पर अभिनवगुप्तने विवरण नामक टीका लिखी थी, इस वात काप्रमाण 
उनके द्वारा लिखी गई ध्वन्यालोक की लोचनटीकामे मिलता है।` इनको तौत 
ओर तोत इन दोनो नामों से अभिहित किया गयादहै। 

इस ्रन्थ के अनुपलब्ध होने के कारण इसके प्रतिपाद्यका पता नहीं चलता 
है । परन्तु उत्तरवर्तीं अभिनवगुप्त की ध्वन्यालोकलोचन ओर अभिनवभारती 
टीकाओों, क्षेमेन्द्रकृत भौ चित्यविचारचर्चा तथा हेमचन्द्र के काव्यानुशासन के 
उद्धरणों से इनके विशेष मन्तव्यो का ज्ञान हो जाता है । इनके कतिपय रससम्बन्धी 
सिद्धान्त निम्नलिखितर्दै-- 

१. मोक्ष को प्राप्ति का साधन होने से तथा सर्वोपरि पुरुषां (साक्ष) परक 

होने से शान्त रस सारे रसो मं प्रधानतमहै।' 

२. रस प्रीतिस्वरूप होता है, वही नाट्यहै ओौरनाट्यमें ही उसकी प्रतीति 
हाती है यह हमारे गुरु (भटूतौत) का मत दहै ।° 

३. रससमूह ही नाट्य है । यह्‌ केवल नाट्य (दुश्य काव्य) में ही नहीं होता 
हे अपितु (श्रव्य) काव्य में भी नाट्यरस जसा ही आनन्ददायक होता हं । कान्याथं 
ने प्रत्यक्नं प्रतीतिके उदय होने पर रसों काउदय होता हैदइस प्रकार हमारे 
उपाध्याय मानते है 

४. काव्यमें नायक, कवि ओरश्रोता सभीको समान रूपसे रसानुभव 
होता ।' 

५. जब तक नाट्य मे अभिनय नहीं किया जाता तव तक काव्यरसका 
आस्वादन सम्भव नहीं है।` 








१. `ˆ -स चायमस्मदुपाध्यायभदटुतोतेन काव्यकौतुके अस्माभिश्च तद्विवरणे बहुतर 
करतनिणंयः पूवैपक्षसिद्धान्त इत्यलं बहुना । ध्वन्यालोक ३,२६ लोचन टीका 

२. सोक्षफलत्वेन चायं परमपुरषाथ निष्ठत्वात्‌ सवं रसेभ्यः प्रधानतमः । 
वही, ३,२६ लोचन टीका 

३. प्रीत्यात्मा च रसस्तदेव नाट्यं नाट्य एव च वेद इत्यस्मदुपाध्याय।ः । 
घ्वन्यालोकलोचन पु १८४ 

४. रससमुदायो हि नाट्यम्‌ । न नाटूय एव च स्स; काव्येऽपि नाट्यायमान एव 
रसः । काव्याथेविषये हि प्रत्यक्षकल्पसंवेदनोदये इत्युपाध्यायाः । नाद्यचार्तर 
९, ३६ अभिनवभारती 

५. नायकस्य, कवेः श्रोतुः समानोऽनुभवस्ततः ॥। 

ध्वन्यालोकलोचन पु २३४ 


६. तदाह्‌ काव्यकौतृके--प्रयोगत्वभनापन्ने काव्ये नास्वादसम्भवः। 
नाट्यशास्त्र भाग १ पृ २९ १८९६५ 








१८८ कप्मीर का संस्कृतसाित्य को योगदान 


इन उद्धरणोंते प्रतीत होता दै कि अञ्िनवगुप्त अपने गुरु भटुतौत से बहुत 
प्रभावितये। वे सभी स्थलोंपर उनका स्मरण आदरपूवेक करते दँ । आचार्यं 
अभिनवगुप्तने भरत के रससूत्र की विस्तृत व्याख्या करके रसनिष्पत्तिप्रक्रिया 
के सिद्धान्त को बहुत अधिक प्रभावित किया है । उनकी व्याख्या युक्तियुक्त एवं 
निश्रन्ति मानी जाती दै । ध्वन्यालोकलोचनटीका तथा नाट्यशास्त्र की अभिनव- 
भारती टीका उनके गहन वैदुष्य को चयोत्तित करती हैँ । उनके दाशेनिक गौर 
सादहित्यशास्त्रीय ज्ञान का लोहा प्राचीन भौर अर्वाचीन स्भ। विद्धान्‌ मानते हैँ । 
एेसे शिष्य के गरु भटतौत भी वहत बड़ विद्वान्‌ होगि इसका अनुमान करना कठिन 
कायं नहीं | 


वक्रो क्तिजी वित 


कन्तक का एकेमात्र ग्रन्थ वक्रोक्तिजीवित अपणं ही मिलताहै। म्रन्थके आरम्भमें 
कुन्तके ने अपने विषय मे कोई चर्चा नहींकी है मतः उनके कालनिर्धारण मे उनके 
ग्रन्थ मं उद्धृतकवियों अथवा आचार्यक नामोंसे ही कुष सहायता प्राप्त होती है । 
ध्वन्यालोक की कुछ कारिकाये वक्रोवितजीवित में उद्धृत हैँ । राजशेखर तथा 
उनको कृतियों का उल्लेख भी कुन्तकने कियाहै अतः स्पष्टैः कि वह्‌ भानन्द- 
वधेन तथा राजशेखर (८६०-६३० ई०) के बाद महए होगे। महिमभटूके 
व्पक्तिविवेक मे कन्तक का उल्लेख मिलता है अतः कह महिमभट्‌ (१०२०- 
१०५० ई०) से पूवं हए हैँ । 

वक्रोकितिसिद्धान्त को एक स्वतन्त्र काव्यशास्त्रीय सम्प्रदाय के रूपमे प्रतिष्टित 
करने का श्रेय कुन्तक को प्राप्त है। उनसे पूवं भामह तथा दण्डी वक्रोवित का 
उल्लेख कर चुके थे । भामह के अनुसार वक्र अथवा नवीन अर्थको बताने वाली 
उक्तिका नाम वक्रोक्ति दै। यह्‌ वक्रोक्ति सभी अलंकारोंका मूल ह जिसके विना 
किसी अलंकार की सत्ता नहीं रहती । दण्डी ने भामह की तरह वक्रोक्ति भौर 
सतिशयोक्ति को पर्यायवाची स्वीकार करते हए उसे लोकसीमातिवर्तिनी कहा 
ट । वामन ने सादृ्यसम्बन्ध पर आधारित गौणी लक्षणा को वक्रतोवित कहते हए 
उसे सीमित अथंदे दिया है । अभिनवगुप्तने ध्वन्यालोककी टीका लोचनमें 
वक्रोक्ति की शब्दगत तथा अर्थगत वक्रताकी चर्चाकी है तथा उसे सर्वालंकार- 
भानान्य माना है । इस पृष्ठभूमि में कुन्तक ने वक्रोकित की प्रधानता सभी का्व्यांगों 
मे स्थापितकरनेकीचेष्टाकी है । काव्य का लक्षण कुन्तकने इसप्रकार दिया है-- 

शब्दाथौ सहितौ वक्रकविव्यापारशालिनि। 
बन्धे व्यवस्थितौ काव्यं तद्धिदाह्लादकारिणि।।' 





१. व. जी. १,७ 
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वक्र कविष्प्रापार से युक्त, काव्यके वेत्ताओंको आह्ाद प्रदान करने वाले 
रचनावंध में सुनियोजित, परस्पर सहकारी शब्द ओर अथं ही काव्यहैं। यह शब्द 
ओर अर्थं अलंकायं शरीर रहै जिसे अलंकृत करने वाला भलंकार वक्रोक्ति हे। 
उभावेतावलंकायौः तयोः पुनरलंकृतिः। 
वक्रोक्तिरेव वैदण्ध्यभङ्धीभणितिरुच्यते ।।' 
कुन्तक ने वैदश््यभद्गीभणिति को वक्रोक्ति कहा है। वेदश्ध्यका अथं है 
प्रतिभायुक्त कवि का निर्माणकौरल, भङ्गी का भथं है चमत्कार भौर भणितिका 
अर्थं है कथन । इसी पद्य की व्याख्या में कन्तक ने वक्रोकितिको प्रसिद्धाभिधानग्यति- 
रेकिणी विचित्रैवाभिधा अर्थात्‌ लोकव्यवहारया शास्त्रादिमें प्रसिद्ध प्रयोगोंसे 
दूर हट कर विचित्र कथनशली कहा है । इस प्रकार कुन्तकं के वक्तोक्तिलक्षणमें 
निम्न तथ्य उभरते ह-- | 
१. वह्‌ शास्त्र तथा लोक व्यवहार मेप्रचलित शब्दाथंसे भिन्नहै अतः 
विचित्रता लिए होती है। 
२. वह॒ कवि की प्रतिभासे उत्पन्न चमत्कार रूप विलक्षणता से युक्त 
होती ह। । 
३. वह्‌ सहृदयो के हृदयो में आह्लाद उत्पन्न करती हे । 
४. वहे समस्त कविव्यापार-- वणे, पद, वाक्य, प्रकरण आदिमं व्याप्त 
रहती हे । | 
 अलंकारवादियों की तरह कुन्तक भी उक्तिवेचित्रय कोकाव्य काप्रमुख 
दत्त्व मानते हैँ परन्तु उनकी दृष्टि भाषा शली तकर ही सीमितन होकर अधिक 
व्यापक है । प्रकरणयोजना तथा प्रबन्धतत्त्व आदिमे भी उनकी वक्रोवित को पहुंच 
है । भामह, दण्डी, उद्‌भट आदि अलंकारवादियो ने रसवदादि अलंकारो की कल्पना 
करके रस, भावादिकोभी अलंकारोंको काटिमेंरखदियाथा परन्तु कन्तक रस 
को अलंकार न मानकर अलंकायं मानते हं तथा उनके अनुसार रसवत्‌ अलंकार 
वहां होताहै जहां रसके योगसे कोई अलंकार विशेष चमत्कारयुक्त हो जातां 
है ¦! परन्तु रस की महत्ताको स्वीकारते हुए भी उन्होने वक्रोक्तिको ही काव्य 
काजीवितमानाहै ओौर वक्रोक्तिके भीतर सभी काव्यांगोको समेटनेकी चेष्टा 
कीटहै। | 
कुन्तक ने वक्रोकितिजीवित के प्रथम उन्मेषमें वक्रोक्तिके इनष्ठः भेदोंका 
उल्लेख किया है -- 
१. वणे विन्यासवक्रता 
२. पदपूर्वाधिवक्रता 


१. व०जी० १,१० 


व 


१६९० कर्मीर का संस्कृतसाहित्य को योगदान 


पदपराधवक्रता 
वाक्यवक्रता 
प्रकरणवक्रता 
. प्रवन्धवक्रता । 
` प्रथम उन्मेष से तीसरे उन्मेष तक कौ उपलब्ध सामग्री में वणेविन्यास्तवक्रता, 
पदपूर्वाधिवक्रता, पदपराधंवक्रता तथा वाक्यवक्रता का विस्तार से विवेचन किया 
गयाहे। चुं उन्मेषकी खण्डित सामप्रो प्रकरणवक्रता तया प्रवन्धवक्रता का 
यत्किचित्‌ विवरण प्रस्तुत करती है । 
वणेविन्यासवक्रता के छः उपभेद बताए हैँ । 
१. एक वणं कौ थोड़ थोड़ं अन्तर से आवृत्ति 
२. दो वर्णों की थोड़े थोड़े अन्तर से आवृत्ति 
३. दो से अधिक वर्णो की थोडे थोडे अन्तर से आवृत्ति 
४. वर्गान्तयुक्त स्पर्शो जैसे द्ग ञ्च ण्ट न्त, म्ब की आवृत्ति 
५. त्‌न्‌ल्‌ के द्ित्वरूपत्त न्न ल्ल। 
६. रकारयुक्त शेष स्पशेवर्णो की आवृत्ति । 
इस प्रकार कुन्तकसम्मत वणविन्यासवक्रतामें अनुप्रास, यमकादि शब्दा- 
लकार तथा वर्णाधारित उपनागरिका, परुषा, कोमला आदि वृत्तियों का समावेश 
हे । वणेवक्रताके प्रयोग के लिए कुन्तक ने कुठ प्रतिबन्धो का उल्लेख भी छिया है । 
वणविन्यास्षवक्रता 
विषय के अनुरूप हो -- (प्रस्तुतौ चित्यशोभिनः) 
- जवरदस्तौी न ठोसी गई हो--(नातिनिर्वन्धविहिता) 
असुन्दरवर्णो से भूषित न हो (नाप्यपेशलभ्‌षिता) 
४. गुणमागं के अनुरूप तथा वृत्तिवेचित्य से युक्त हो (गुणमागननुवर्षिनी 
वृत्तिवेचित्ययुक्ता) | 
पदवक्तता में कुन्तकने दो वक्रताओं कीव्याव्याकी है पदपूवर्धिवक्रता तथा 
पदपराधवक्रता । पाणिनि के अनुसार सुबन्त तथा तिडन्त रूपों को पद कटा जाता 
हे । पटले संज्ञासर्वनामलूप भौर दूसरे क्रियारूप होते हैँ । सुबन्त का पूवर्व प्राति- 
पादिक होता है तथा तिडन्त का धातुरूप । इस प्रकार प्रातिपदिक तथा धातु 
से सम्बद्ध वक्रता पदपूर्वाधिंवक्रता कही गई दहै भौर प्रत्यय से सम्बद्ध वक्रता पद- 
पराधवक्रता मानी गई है। 
पदपूवधिवक्रता के निम्न ग्यारह भेदों का वर्णन कुन्तक ने किया है। 
१. रूढिवेचित्पवक्रता--- जहां लोकोत्तर प्रणंसा अथवा तिरस्कार के उटेश्य 
से प्रसिद्धाथे (रूढि से असम्भव अथं अथवा अतिशयित अर्थ) में शब्द का प्रयोग 
क्रियाजाताहे। इसप्रकार अत्यन्ततिरस्कृत वाच्यध्वनि तथा अर्थान्तिरसंक्रमित 
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वाच्यध्वनि दोनों रूढिवैचित्यवक्रता के अन्तगंत आ जाते हँ । 

२. पर्यायवक्रता में वक्रता अनेक पर्यायो मे से किसी विशिष्ट पयय के प्रयोग 
परर आधित होती है। इसके छः भेदो में प्रथम भेद वहां होतादहं जहा पर्याय 
व्युत्पत्ति की दृष्टि से वाच्यार्थं के निकटतम भावको प्रकट करता है जसे 
किरातार्जुनीय में इन्द्र के लिए वच्िन्‌ शब्द का प्रयोग उस प्रसंग मं वाच्याथेके 
निकटतम भाव को प्रकट करता है । दूसरे भेद में पर्याय वाच्याथं का मतिशय पोषक 
होता दै, तीसरे भेद मेँ पर्याय स्वयं या अपने विशेषणकेदारा वाच्याथे को सुन्दर 
छरायान्तर (रिलष्टार्थ) से अलंकृत करता है । चतुथं भेद मे पर्याय अपने सौन्दयं के 
उत्कर्षं के कारण वण्यं विषय को सुन्दर वना देता है जैसे किसी रमणीकोकाले 
घुघराले बालों वालीन कहकर यमुना कौ तरगौंके सदृश वक्र अलकों वाली 
कहना । पांचवें भेद में असम्भाव्य अथं को सूचित किया जाता है तथा छठ भेदमं 
पर्याय अलंकार से उपस्कृत या उपस्कारी होकर मनोहरता की वृद्धि करता हं । 

३. उपचारवक्रता में सवंथा भिन्न स्वभाव वाले प्रस्तुत पर उस अत्र्टुत 
काआरोप किया जाता है जिसके सामान्य धमं का प्रस्तुत के साथ लेशमात्र भी 
सम्बन्ध हो । इस उपचारवक्रता म गौणी लक्षणा भौर तन्मूलक रूपकादि अलंकारो 
का समावेशो जातादहै। उपचारवक्रताके हजारोंभेददहो सक्ते । कन्तक ते 
अमतं पर मूर्त, अचेतन पर चेतन, चेतन पर अचेतन के आरोपके कई उदाहरण 
दिए है । मत्तमेष मे मतवालापन चेतन का धमं होने पर भी अचेतन पर भारोपित 
हआ ह । 

४. विज्ञेषणवक्रता मे विशेषण के प्रभाव से क्रिया अथवा कारक्‌ का सौन्दयं 
उल्लसित होता है । जैसे धवल शीतल चांदनी से व्याप्त ओौर काफी देरसे गुमसुम 
मनोहारी दिशाय किसी के हृदय मे शान्तरस ओर क्रिसीके हृदयमें शगार को 
उत्पन्न करने का कारण बनीं। 

५. संवत्तिवक्रता मे विचित्रता का प्रतिपादन करने की इच्छासे सवेनास 
के द्वारा पदां को छिपाया जाता है । जैसे तान्यक्षराणि हृदये किमपि ध्वनन्ति । 

६. पदमध्यप्रत्ययवक्रता मे पद के मध्य में स्थित प्रत्यय (कृदादि प्रत्यय) 
अपने उत्कषं से प्रस्तुत की शोभा को बढाता है जैसे स्निह्यत्कटक्षे दृशो --उस 
नायिका की आंखों के कटाक्ष स्नेहयुक्त बनते चले जा रह है । यहां स्तिह्यत्‌ मे शत्र 
प्रत्यय का अपना दही चमत्कारहै)। 

७. पदमध्यागमवक्रता मे भागम का उत्कषं प्रस्त॒त की शोभा की वृद्धि 
करता है। ८ 

८. वृत्तिवक्रता मे अव्ययीभाव के साथ कृदन्त, तद्धित आदि का 
प्रकट होता है । अहौ धत्ते शोभामधिमधु लतानां नवरसः मे अधिमषु गन्द 
करा बोध कराता हा नवरस शब्द की श्लेष की शोभाके अधिगत हौनेसे 


आदि 


सौन्दयं 
सप्तमी 
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विचित्रताको प्रकट करताटै। 

€. भाववक्रता मे क्रियारूप धातु की साध्यताकौ अवटैलना करके उसे 
सिद्ध रूपमे प्रकट कियाजातादहै। 

१०. लिगवक्रता मे किसी विशिष्ट लिद्ध का प्रयोग करके चमत्कार 
लाया जाताहे। 

११. क्रियावचित्र्यवक्रता में धातुरूप क्रिया कर्तां कारक से सम्बन्ध रखती 
हुई विचित्रता का सम्पादन करती है जबकि भाववक्रतामें कर्ता से निरपेक्ष धात्वर्थं 
रूप क्रिया को वक्रता होती है । कन्तक ने इसके पांच भेद कर्तरन्तरंगवक्रता. कर्त्रन्त- 
रविचित्रता, स्वविशेषणवक्रता, उपचारमनोज्ञता तथा कर्मादिसंवृत्ि कियेरहैँ। 
प्रथम भेद का उदाहरण कुन्तक ने दिया है-- 

कि शोभिताहमनयेति पिनाकपाणे 
पृष्ठस्य पातु परिचुम्बनं वः।। 

पावती ने अपने सिर परशिवकी चन्द्रलेखालगाली भौर पूढा-- क्या 
इससे अच्छी लगरही हूु। शिवने उत्तर मे उनका चुम्बन कर लिया। वह परि- 
चुम्बन रूप उत्तर आपको रक्षा करे । यहां कर्ताके साथ उसकी क्रिया की अन्तरंग 
स्थिति बताई गई है। 

पदपराघवक्रता मे पदसाधक प्रत्ययो कौ वक्रता दिखाई गईहै। इसके निम्न 
पाच भद है- 

१. कालवक्रता मे मौचित्य का अन्तरङ् होने से कालप्रयोग रमणीयताको 
प्राप्तकरलेतादहै। जंसेकोई विरही कहताहै किवर्षा ऋत मतो येमां 
मनोरथो के लिए भी दुलंभ हो जाएंगे तो भविष्यत्‌ का प्रयोग रमणीयता को प्रकट 
कररहाहै। 

२. कारकवक्रता में कारकविपयेय चमत्कारकी सृष्टिकरतादहै। सागरकी 
धृष्टता को देखकर राम कहते हैँ किमेरा हाथ वरवसं धनुष कास्पशं करनेको 

ोडाजारहाहै। यहांहाथ से धनुष ग्रहण करना चाहता ह॒ यह्‌ कटने के बजाय 
करणकारक पे प्रयुक्त होने योग्यपाणि को कतूकारकमेंप्रयुवत करके अपूव 
कारकवक्रता को प्रस्तृतकियागयादहै। 


[1 


२. सख्यावक्रता मे वचनविपर्येय विचित्रता की सृष्टि करता है। जसे 
शाकुन्तल में दुष्यन्त कौ उक्ति वयं तत्त्वान्वेषान्मधुकर हतास्त्वं खल्‌ कृती में वयं 
वहुवचन प्रयोग द्वारा ताटस्थ्य कौ प्रतीति कराई गई है । 

४. पुरुषवक्रत। मे उत्तम, मध्यम ओौर अन्य प्ररुषके प्रयोग में वक्रता रहती 
दै। तुम स्वयं जानतीहो यह्‌ कह्ने के स्थान पर जानातु देवी स्वयम्‌ कहने से 


मध्यम पुरुष के प्रयोग के स्थान पर अन्यपुरुष का प्रयोग वक्ता के ओौदासीन्यको 
पमकट करत हि। 
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उपग्रहवक्रता में आत्मनेपदी, परस्मैपदी तथा उभयपदी घातुओंके प्रयोगमें 
विचित्रता लाई जाती है। 
५, प्रत्ययान्तरवक्रता में विहित प्रत्यय के बाद अन्य प्रत्यय प्रयोग जसे तिडादि 
प्रत्यय के बाद तरप्‌ तमप्‌ का प्रयोग रमणीयता लाता दे। | 
एक ओर पदवक्रता भी कन्तक के मतानुसार होती टं जिसमे उपसगं अथवा 
निपातके प्रयोग से चमत्कार की सृष्टि होती है। उपसगं ओर निपात में प्रकृति- 
प्रत्यय का विभाजन न होने से उन्द पदपूर्व्िवक्रता या पदपराधेवक्रता में नही 
रखा जा सकता था । 
तृतीय उन्मेष मे सवेप्रथम वाक्यवक्रता को व्याख्या ठे। यह सुकुमार आदि 
-प्ागों मे विद्यमान वक्र शब्दों, अर्थो, गृणों एवं अलकारों की सम्पत्ति से भिन्न होती 
है । जैसे सुन्दर चित्रपट, रेखा, रंग, कान्ति आदिको शोभासेमलग समूचे चित्र 
का सौन्दयं किसी चित्रकार की अलौकिक कुशलता को प्रकट करतादहै। 
नुन्तक के अपने कथनानुसार वाक्यवक्रता के अन्तगत समस्त अलंकारवगं 
आ जाता दहै । इसी कारण वाक्यवक्रताके हजारों भद सम्भवदं। यहा अलंकारों 
त तात्व्यं अर्थालंकारों से है, क्योकि शब्दालंकार तो वणंविन्यासवक्रता के अंतगंत 
आ जाते हैँ तथा कुन्तक ने वाक्यवक्रता को मार्गो से भिन्न कहा हे । | 
वाक्यवक्रता के प्रसंग में कुन्तकने वस्तुवक्रता कीचर्चा कीटठैजो रमणीय 
-स्वाभ।विक सुन्दरता से किया वस्तृवणन है । 
वाक्यवक्रता के अन्तगंत कन्तक ने स्वभावोवित, वाच्य अलंकार, भलकार- 
ध्वनितथारसके उदाह्रणभी द्िहैं। 
चतुर्थं उन्मेष में प्रकूरणवक्रता के नौ भेदं तथा प्रब्धवक्रता के छह्‌ भेदोंका 
वर्णन है । प्रकरण को प्रबन्ध का एकदेशीय रूप स्वीकार करते हुए कुन्तकं प्रबन्ध 
के अन्तवं्तीं प्रासंगिक कथाप्रसंगों की समुचित लालित्यपूणे योजना को ही प्रकरण 
वक्रता मानते है । प्रकरणवक्रता के नौ भेदो मे भावपूणं स्थिति की उद्‌भावना 
(जैसे रघुवंश मं वरतन्तु कौत्स तथा रघु के प्रसंगसे याचक भौर दाता की महत्ता), 
उत्पाद लावण्य (जसे अभिज्ञान शाकुन्तलमें दर्वासाके शाप की कल्पना), अनु- 
ग्राह्य अनृग्राहक भाव (जैसे उत्तररामचरितके प्रथम अंकमें जम्भाकास्त्रों का 
वर्णन पंचम अंक की घटना का उपकारक सिद्ध होता है), प्राकरणिक अतिरजना 
(जैसे रघुवंशमें दशरथके मृगयाव्ण॑न में एक बातका कई प्रकारसे वर्णने), 
प्रकरणावतार (जसे रघुवंश के १६ सगं मे राजा कुश कौ जलक्रोडाका वणेन), 
-रसनिष्यन्दनिकष (जसे विक्रमोर्वशीय में उन्मत्ताङ्धः जिसमें विप्रलम्भ ज्खार रस 
उहीप्त हुआ है), अवान्तरवस्तुयोजना (जंसे मृद्राराक्षस मे राक्षसको जीवित पकड़ने 
-का आत्महत्या प्रसंग), प्रकरणान्तर योजना (जसे बालरामायण नाटक कं चतुथे 
अङ्कुमे सीतास्वयंवर गर्भाद्धु) तथा सन्धिविनिवेशवक्रता जिसमें कार्यावस्थाओं 
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ओर अथंप्रकतियों के बीच मुखादि सन्धियों का मनोहर विनिवेश होता हे । 
प्रवन्धवक्रता दुष्यकाव्य, श्रव्यकाव्य आदि की प्रबन्धता से सम्बद्ध कवि~ 
कौशल ह। कुन्तल ने इसकेष्छः प्रकार गिनायेहैं। प्रथम प्रकारमें आधारभूत 
कथाकेमूल रसके स्थान पर अन्य रमणीयरसका प्रयोग होता है । जसे णान्त- 
रसप्रधान महाभारतपर आधारित वेणीसंहारमे वीर रमको प्रधानरस वना 
दिया गयादहै। 
दूसरे प्रकारमें इतिहास प्रसिद्ध कथाके नीरस भाग कापरिहार करते हुए 
किसी विशेष प्रकरण पर कथा का समापन करदियाजाताहै जैसे करिरातार्जनीयः 
भ कथाको युधिष्ठिर की विजय तक नले जाकर अर्जुन की तपस्या तथः किरात-. 
वेषधारी शिव से पाशुपत अस्त्र कौ प्राप्ति तक समाप्त कर दियाहै। 
तीसरे प्रकारमें आधिकारिक कथावस्तु के सम्बन्ध का तिरोधान करदेने 
वाले दूसरे कार्यं के विध्न से विच्छिन्न हुई कथा वहीं उस प्रधानकार्य कीसिद्धि 
हो जाने से चमत्कार की सृष्टि करदेती है जंसे शिशुपालवध में यज्ञप्रसंग मव्य 
कथा मं विध्न उपस्थित करता प्रीत होता है परन्तु उससे शिशुपालवध का 
भोचित्य प्रतिपादित हो जाताहै। 
चौथे प्रकार में नायक एक फल की प्राप्तिमें लगा हा अन्य फलों को भीः 
प्राप्त करलेताहै जसे नागानन्द मे जीमूतवाहन केवल शंघचृड को हीनहीं 
वचाता अपितु राज्यलाभादि अनेक फल प्राप्त करता है । 
पांचवे प्रकार में प्रबन्ध काव्य के नाम द्वारा प्रधान कथा की सूचना 
दाजाती हैजंसे अभिज्ञानशाकुन्तल, मद्राराक्षस आदि नामों द्वारा कथा सूचित 
होती है । 
छठा प्रकार वहांहोता है जहां एक मूल कथा का आधार नेकर अलग 
अलग कवि उसे भिन्न सिन्न लूपोमे प्रस्तुत करतेटं। एकही रामकथा नयेः 
नये रूपों मं रामाभ्युदय, उदात्तराघव, वीरचरित, बालरामायण मादि में प्रस्तुतः 
को गहै । 
वक्रोक्ति के इन भेदो उपभेदों के अन्तगतं सभी का्व्यांगों को समेटनेका 
का यत्न वुन्तकनेकियादहै। 
वक्रोक्ति ओर अलंकार कुन्तक अलंकारवादी आचार्य॑है तथा सालंकारकी 
काव्यतामे विवास करते हैँ ।* लोकोत्तर चमत्कार लाने वाले वैचिन्य की सिद्धिके 
लिए वक्रोक्ति ही काव्य का अपूवं अलंकार है। शब्द ओर अथं दोनों अलंकायं हे 
तथा वक्रोक्ति दोनों कौ अलंकृति है । 
अनुप्रास, यमक आदि शब्दालंकार, उपनागरिका जादि वृत्तियां तथा वैदर्भी 





१. सालंकारस्य काव्यता व०्जी० १.६, 





काव्यणशास्त १६१५ 


आदि रीतियां वर्णंविन्यासवक्रता के अन्तरगत भ जाती हं। | 

आरोप मूलक रूपक आदि अलंकार उपचारवक्रतामे भाजातेहं। परिकर, 
पर्यायोक्त जसे पर्ययवक्रता.के भीतर, स्वभावोक्ति, प्रतीप जसे अलंकार विशेषण- 
वक्रता के भीतर, व्याजोविति, आक्षेप जैसे अलंकार संवृततिवक्रता के भीतर अ जाते 
है । कुन्तक स्वयं कहते हैँ कि वाक्यवक्रतामेंसाराअलंकारव गं समा जातादहे। 

रस ओर वक्रोदित- कन्तक रसवत्‌ को सभी अलंकारोंका जीवित सानतेदहैं 
(स रसवन्नाम [सर्वाल_्कारजीवितम्‌) 1 वस्तुतत्त्व के भेदोपभेदों को चर्चामे, 
विशेषणवक्रता, प्रबन्धवक्रता तथा प्रकरणवक्रता के अनेक प्रकारोंकी व्याख्याके 
प्रसंग मे कुन्तक रस की महत्ता का प्रतिपादन करतेहैँ। 

ध्वनि ओर वक्रोकिति --कुन्तक ध्वनिततत्व का भी अन्तर्भाव वक्रोकितिमें करते 
है । व्यंग्य काही पर्याय प्रतीयमान है ओौर कुन्तक इसे विचित्र मागेका एकरूप 
मानते है-- 

प्रतीयमानता यत्र वाक्याथेस्य निवध्यते । 
वाच्यवाचकवृत्तिभ्यां व्यतिरिक्तस्य कस्यचित्‌ ॥ 

लक्षणामूलक ध्वेनि के दोनों भेद अत्यन्तत्तिरस्कृतवाच्य तथा अर्थान्तर संक्रमित- 
वाच्य, पदपूर्वाधवक्रता के उपभेदों उपचारवक्रता तथा रूढिवंचिव्यवक्रता के 
अन्तरगत आ जाते हैँ । अभिधामूलक ध्वनि के भेद पर्यायवक्रता, विशेषणवक्रता 
प्रत्ययवक्रता आदि भेदो मे अन्तभूत है । 

आओचित्य ओर वक्रोविति--वुन्तक ने भौचित्य नामक सामान्य गुण की 
आवश्यकता तीनों मार्गो मे मानी है तथा क्रियावक्रता, कालवक्रता, लिङ्घवक्रता 
वाक्यवक्रतादि प्रकारो मे ओचित्य का महत्व बतायाहे। - 





रीति, गुण ओर वक्रोक्ति कन्तक ने मार्गो को व्याख्या करते हए रीति तथा 


गुणों को भी वक्रोक्ति के अन्तगंत मानाहै। 
इस प्रकार कन्तक ने सभी काव्यांगोंको वक्रोक्ति का सहयोगी या अंग वनाकर 
वक्तोकित सिद्धान्त को वक्रोकित सम्प्रदायके रूपमे प्रतिष्ठिति कर दिया दै। 


व्यवितविवेक 


आचार्यं महिमभट्‌ने व्यक्तिविवेक नामक प्रन्थ लिखा है। इनका इतरा नाम 
महिमा भी है मौर तीसरा नाम महिमक है । महिमा नाम मङ्गलाचरण च तथा 


महिमक नाम ग्रन्थ की समाप्ति पर लिखा है ।* राजानक पदवी से विभूषित होने 


के कारण इनका क्मीरी होना सुनिषचित है । ये आचाय श्री धर्यके पत्र तथ 


१. (क) व्यक्तिविवेकं कुरुते प्रणम्य महिमा परां वाचम्‌ । व्यवितविवेक १, १ 
(ख) व्यवितविवेको विदधे राजानकमहिमकेनायम्‌ । वही ३, ३७ 


य 
ना ह 


१६९६९ कष्मीरका संस्कतसाटहित्य कोयोगदान 


श्यामल के शिष्यथे। इनके ग्रन्थमें ध्वन्यालोक ओौर वक्रोकितिजीवित का खण्डन 
है अतः इनका समय इन आाचार्योके वाद लगभग १००० ई०्मेहोना चाहिए । इनके 
उत्तरवर्ती आचायं मम्मट ने पांचवें उल्लास में ननु वाच्यादसम्बद्धं तावन्न प्रतीयते 
टकर चायं महिमभटु के अनुमानद्वाराही व्यंग्या्थंकी प्रतीतिहो जाने के 
मत काखण्डनक्ियाहै। इसकारणवे मम्मटसे पूर्वेवर्तीहैँ। मम्मटका समय 
१०५० ई० से ११०० ई० के मध्य माना जाता दहै अतः महिमभदटु का समय 
१०२० ई० से १०५० ई० के मध्य निर्धारित किया जा सकता है । 
अपनी कृतिव्यक्ति विवेक मे आचायं महिमभटु ने व्यकिति-व्यञ्जना का विवेक- 
समीक्षण किया हुमा है । इन्होंने अभिधा, लक्षणा ओर व्यंजना इन तीन शब्द- 
शक्तियों में से व्यंजना शक्ति के अस्तित्व को अस्वीकार किया हे। इसके स्थान पर 
इन्होंने अनुमानवाद की स्थापना करते हुए यह्‌ बताया है कि व्यंग्या्थंबोध तथा रस- 
प्रतीति अनुमानसेही हो जाती है। इन्होंने अनुमान मे ही सवेविध घ्त्रनि का 
अन्त्भावि करने के लिए ही अपने प्न्य का निर्माण किया है ।* इसी प्रकार 
विभ्रावादियों कौ सहायतासे जो रपादियों की प्रतीति होती है वह भी अनुमानके 
अन्तगंत भा जातीं है । महिमभदटर ने घ्वन्यालोककार आनन्दवरधनकरत ध्वनिलक्षण 
-यत्राथंः शब्दो वामे बहुतसे दोषवताये हँ । इन्होने अपने से पहले प्रचलित 
ध्वनिवाद का खण्डन कर नई विचारधारा प्रवाहित करने का प्रयत्न किया है । 
यद्यपि उत्तरवर्ती आचार्यो ने इनके विचारों को स्वीकार नहीं किया फिर भी इनकी 
तकंणशक्ति भौर प्रतिभा प्रभावित किये विना नहीं रहती । इन्होंने दो प्रकार के अथं 
माने ह--१. वाच्य भोर २. अनुमेय । वाच्य अथं शब्द व्यापार का विषयहै तथा 
वही मुख्याथं हे । अनुमेय के तीन प्रकार ह वस्तु, अलङ्कार भौर रस। व्यवित- 
विवेक में तीन विमशे हैँ । इनमें ध्वनि का अनुमान में अन्तभवितथा ध्वनि विसोधी 
मत का विस्तार से प्रतिपादन किया गया है। 
(१) प्रथम विमञ्ञं - इसमे आचाये आनन्दवर्धन द्वारा बताये गये ध्वनि के 
निम्न लक्षण को प्रस्तुत किया गयाहै-- 
यत्राथः श्दो वा तमर्थ मुपसर्जनीकतस्वाथौ । 
व्यङ्क्तः काव्यविशेषः स ध्वनिरिति सूरिभिः कथितः ॥ 
जहां शब्द ओर अथं अपने स्वरूप को गौण बनाकर उस प्रतीयमान अथंको 
प्रकट करते हें विद्वानों ने उस काव्यभेदको ध्वनि कहा है। 


१. अनुमानेऽन्तभिं सवंस्येव ध्वनेः प्रकाशयितुम्‌ । 
व्यक्तिविवेक कुरुते *““ * “ “|| वही १, १ 
२. ध्वन्यालोक १, १३ 








काव्यशास्त्र १६७ 


इस कान्यलक्षण में प्रयुक्त अर्थ, शब्द, वा आदि शब्दों के ग्रहण करने पर 
आचार्यं महिमिभटु ने मापत्ति प्रकट कीहै ओर इस प्रकार इस कारिकामें वहुतसे 


दोष दिखायेदहैँ। इस ध्वनिलक्षण के स्थान पर उन्होने ध्वनि कायह वास्तविक 
लक्षण उपस्थित किया है-- 

वाच्यस्तदनुमितो वा यत्रार्थोऽर्थान्तरं प्रकाशयति । 

सम्बन्धतः कुतश्चित्‌ सा काव्यानुमितिरित्युक्ता।।' 


जहां वाच्य मथवा उससे अनुमित अथं किसी दूसरे मथंको किसी भी सम्बन्ध 


से प्रकाशित करे वह काव्यानुमिति कही गईहे। 


इस प्रकार ध्वनिक स्थान पर अनुमान कौ स्थापना करके इन्टोनेशब्दकी 
एक ही अभिधा शक्ति मानी है भौर अथं मे लिगता (साध्यानुमापिका शक्ति) का 


प्रतिपादन किया है । शब्द भौरभथं मे व्यंजकत्व (व्यंजना) शक्ति का खण्डन किया 


है ।२ इस प्रकार इनके मतानुसार शब्द ओर अथं अर्थान्तर के व्यंजक नहीं हो सक्ते 


ओौर एक ही शब्द मे अनेक शक्तियां नहीं रह सकतीं । लक्ष्यार्थं भौर व्यंग्याथं इन 


दोनों को अनुमेया्थं माना जा सक्तां । 
(२) द्ितीय विम्ञं - इसमे अनौचित्यके दो भेद बताये गये है-- 


१. अर्थविषयक अनौचित्य तथा २. शन्दविषयक अनौचित्य । पहला अन्तरग 
अनौचित्यहि जौर यह्‌ विभाव, अनुभाव ओर व्यभिचारिभावोंके वेमेल उपयोगः 


के कारण होतारहै। दूसरा शब्दविषयक वहिरग अनौचित्य तब उत्पन्न होता है 


जब शब्दों का नियोजन अविवेकके कारण गलतदहो जाता है। इसी बहिरग 


अनौचित्य के निम्नलिवित ५ भेद है-- 

१. विधेयाविमशं २. प्रक्रमभेद ३. क्रमभद ४. पौनरुक्त्य ५. वाच्यावचन । 
इन सभी दोषोंका स्वरूप स्पष्टकरने के लिए टन भेदोके भौर उपभेद दिखाकर 
इनके उदाहरण भीदियेहैँ। अन्त में आचार्यं आनन्दवधेन के ध्वन्यालोक को 


प्रथम कारिका काव्यस्यात्मा ध्वनिरिति बुधैः इस कारिका मे अनेक दोषप्रदशितः 


किये ट्‌। 


तृतीय विमलौ इस विमशं में ध्वन्यालोक मेँ उदाहृत ४० ध्वनिपद्ों को 


लिया गया है । उनमें जिस व्यंग्यप्रतीति का प्रतिपादन आनन्दवधेन ने व्यंजना से 


माना है उसका ज्ञान अनुमानसेहीहोजाताहै इस वात को महिमभटू ने युक्ति- 


पूवक सिद्ध किया है । उदाहरणाथं भम धम्मि वीसद्धो (भ्रम धार्मिक विखरन्धः) 


भगत जी यहां निश्चिन्त होकर घूमिए यह्‌ वावया्थं रूप रमण वाच्यहे। स 


१. व्यक्तिविवेक १, २५ 
. शब्दस्यैकाभिधा शक्ति रथस्येकेव लिद्घता । 
न व्यंजकत्वमनयोः समस्तीत्युपदादितम्‌ । व्यक्तिविवेक १, २७ 


९) 





१९८ कष्मीर करा संस्कृतस्ताटित्य को योगदान 


शुनकोऽद्य मारितस्तेन यह्‌ दुष्ट कत्ता आज उस शेरनेमारदियादहै यह्‌ वाक्य पुर्वं 
वाक्यकाटतुदहै। इसदहेतुसेज्ञानहोने वाला ्रमणनिषेध अनुमेयहीहै व्यंग्य नदीं । 
महिसभदटु ने अपनी कृति व्यक्तिविवेक में अपने पूववर्तीं आनन्दवधेनरत 
ध्वन्यालोक तथा कुन्तककरृत वक्रोतितजीवित का खण्डन किया हुआ! इस प्रकार 
उन्होन परम्परासे हटकर कुष्ठ नवीन चिन्तन करनेके लिए नये विचार दिये 
ध्वन्यालोक की ध्वनिके स्थान पर उन्होने काव्यानुमिति को काव्यका लक्षण 
माना टह्‌। 
जहां अन्य आचाये शब्द भौर अथं में वाच्यवाचकभाव, लक्ष्यलक्षकभाव तथा 
व्यंग्यन्यजकभाव सम्बन्ध मानते दहं वहां महिमभट शब्द ओर अथं मे साध्यसाधन- 
भावसम्बन्धस्वीकारकरतहं। रसको उन्टोने काव्यम सर्वोपरि स्थानदियादह। 
उनका करना हे करि आत्मभूत जिस तत्त्व को लेकर काव्य का व्यपदेश हआ है वह्‌ 
रसीद इसमें किसीकोभी विरोध नहीं है अर्थात्‌ ध्वनिकारको भी यह्‌ भभीष्ट 
हेकिकाव्यको आत्मारसदहै ओौर वही काव्यकासंज्ञी प्रधान तत्त्व) है । हमारा 
तो ध्वनिकार से संज्ञामात्रमे मतभेद है वह जिसे ध्वनि कहते हँ हम उसे काव्यानु- 
मिति नाम देते दं । यदि व्यक्ति जर्थात्‌ व्यञ्जना या ध्वनि का हृर छोड़ दिया जाये 
तो काव्यानुमिति कोही ध्वनि केनामसे व्यवहृत करनेमे विप्रतिपत्ति क्यों 
होगी ?' 
इसी प्रकार ध्वनि कौ तरह वक्रोव्तिको भी उन्होने अनुमान मे ही अन्तर्घूत 
करदियाद) महिमभदटूुने मनौचित्यकोही र्सभद्धकाप्रमूख कारण मानकर 
इसक्रा लक्षण इस प्रकार किया है-- 
एतस्य च विवक्षितरसादिप्रतीतिविष्न विधायित्वं नाम सामान्यलक्षणम्‌ ।१ 
अभीप्सित रसादि की प्रतौति मं विध्न उपस्थित करना ही अनौचित्य दोष 
का सामान्यलक्षण ह । रसनिबन्ध के लिए तत्पर कवि अलङ्कारों का अपने काव्य 
मे समावेश करने के लिए यत्नगील नहीं होता यह्‌ कहकर उन्होने काव्य में 
अलंकारो का रसापेक्षया गौण स्थान मानाहै।* 
आचाय महिमभटुके ध्वनि मौर वक्रोकित विरोधी सिद्धान्तों को उत्तरवर्ती 
जाचार्योँ ने स्वीकार नहीं कियाहै। मम्मट जौर विश्वनाथने इनके सिद्धान्तो को 
कटु आलोचना को हे। परन्तु इनके द्वारा प्रस्तुत ध्वनि भौर वक्रोकितत विरोधी 
----9-- %&? . _ " 
१- काव्यस्यात्मनि संज्ञिनि रसादिरूपे न कस्यचिद्‌ विमति; । 
संज्ञायां सा केवलमेषापि व्यक्त्ययोगतोऽस्य कुतः ।। व्यवितविवेक १, २६ 
- तेन ध्वनिवदेषापि वक्रोक्तिरनुमान किम्‌ ॥ 
- वहीं द्वितीय विमं भारम्भिक वृत्तिभाग । वही १, ७३ 
४. न चालङ्कारनिष्पत्यै रसबन्धोद्यतः कविः । वही २,७५ 


८५ ९) 
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युक्तियों को पढ़कर प्रभावित हए विना नहीं रहा जा सकता । 


ओौचित्यविचारचर्चा ओर कविकण्ठाभरण 

आचार्यं क्षेमेन्द्र आचाय अभिनवगुप्त के शिष्य थे । इनके गुर अभिनवगुप्त का समय 
सन्‌ ६६० से १०२० ई० के वीच मानाजाताहै। अपनी कृति ओौचित्यविचार- 
चर्चा के अन्त मेंक्षेमेन्द्र ने तत्कालीन महाराज अनन्तराज का उल्लेख किया है । 
इन्टोने सन्‌ १०२८ ई० १०६३ तक कर्मीर पर शासन कियाथा। लगभग यही 
समय आचाय क्षेमेन्ध का भी मानाजासक्ताहै। 

षेमेन्द्र काव्यशास्त्र के आचायं होने के साथ साथ स्वयं कविभीथे। उनका 
परिवार सम्पन्न था । इन्होंने अपने प्रपितामह का नाम भोगेन्द्र, पितामह कानाम 
सिन्धु तथा पिता का नाम प्रकाशेन्द्र बताया दे) 

अभी तक क्षेमेन्द्र की निम्न लिखित १८ रचनाये प्रकाशमेञा चुकीरहँ। 

१. रामायणमञ्जरी २. भारतमञ्जरी र. वृहत्कथामंजरी ४. दशावतार 
चरित ५. बौद्धावदानकल्पलता ६. चारुचर्था ७. सेव्यसेवकोपदेश ८. दपंदलन 
€. चतर्वर्गसंग्रह १०. कलाविलास ११. देशोपदेश १२. नमेमाला १३. कविकण्ठा- 
भरण १४. सुवृत्ततिलक १५. ञौ चित्यविचार चर्चा १६. लोकप्रकाश १७. नीति- 
कल्पतरु १२. व्यासाष्टक । 

इनके अतिरिक्त अन्य १८ रचनाओंका नाम भी क्षेमेन्द्र के साथ जुड़ा हुभा 
दै । किन्तु इनका उल्लेख ही अन्य ग्रन्थों मे मिलतादहैये आजकल उपलब्ध नहीं 
है । ये रचनायें क्षेमेन्द्र के बहुमुखी व्यवितत्व को प्रकट करती हं । उनको काव्य- 
शास्त्रीय आचार्यक रूपमे प्रस्थापित करने वाला प्रमुख ग्रन्थ ओौचित्यविचार- 
चर्चा है जिप्के कारणवे ओौचित्य सम्प्रदाय के प्रवतक एवं संस्थापक माने जाते 
हं । इस ग्रन्थ में कुल १९ कारिकाये हैँ जिनको वृत्ति भी क्षेमेन्द्र ने स्वयं लिखी थी । 
विषय को स्पष्ट करने के लिए इन्टोनि स्वरचित तथा कालिदास, भवभूति आदि 
महाकवियों की कृतियों से लिये गये लोकों को उदाहरणके रूपमे रखा है । 

लननेन््र ने ओचित्य की परिभाषा देते हृए ओौचित्यविचारचर्चामें कहा है-- 

उचितं प्राहुराचार्यः सदशं किल यस्य यत्‌ । 
उचितस्य च यो भावस्तदौचित्यं प्रचक्षते ` 

अर्थात्‌ जो जिसके सदृश या अनुरूप हं उसे उचित कहते हं । उचितकाभाव 
ही चित्य कहलाता हे । 

समवायार्थेक उच्‌ धातु से क्त प्रत्यय लगकर वने उचितं शब्द का धातुजन्य 


अर्थं तो समवेत या समूह्‌ होना चाहिए । लोकव्यवहार मे इस शब्द के अथं ठीक, 


१. ओचित्यविचारचर्चापृ० ६ 


्गाषायकरयाया 


२०० कए्मीर का संस्करतसादहित्यको योगदन 


उपयुक्त, योग्य, संगत, संतुलित; अनुरूप आदि हैः जिनमें समवेतता की (समूहमें 
एकता कौ) छाया भी विद्यमान है । 
साहित्य, कला, जीवन, सभी क्षेत्रो मे यह्‌ गौचित्य तत्त्व इतना व्यापक कि 
कहौ भौ इसको उपेक्षा नहीं की जा सकती । १ शवीं शती में हुए क्षेमेन्द्र ने ओचित्य 
सिद्धान्त कौ एक सम्प्रदायके रूपमे प्रतिष्ठा की परन्तु उनसे पूवं भरत, भामह, 
रुद्रट, आनन्दवधेन, कन्तक, महिमभटु, अभिनवगुप्त आदि सभी भा्चार्यो ने 
ओचित्यके भावकोस्वीकाराहै। कड्योंने भौचित्य शब्दका प्रयोग भीकिया 
है 1 इसी अभिधान से या पर्यायान्तर से इस भावके महत्त्व को सभीने मानाहै। 
नादटूयशास्त्रके प्रणेता भरत जब कहते हैँ कि नाट्य मे वय के भनुरूप वेष, 
वेष के अनुरूप चाल ढाल, चाल ढाल के मनुरूप बोलचाल ओर बोलचाल के अनु- 
रूप अभिनय होना चाहिए तो ओौचित्य को ही अनुरूपता के नामसे प्रस्तुत करते 
दँ । अनुूपता मे कौन किसके अनुरूप है इसका निर्णय लोकवत्त से होना चाहिए 
यह भरतकोधारणादहै। 
लोकसिद्धं भवेत्‌ सिद्धं नाट्यं लोकस्वभावजम्‌ 
तस्मान्नाट्‌यप्रयोगे तु प्रमाणं लोक इष्यते || 
रसौचित्य को समञ्चनेके लिएभरतकी यह्‌ उक्ति विचारणीय है- 
लोकस्वभावसंसिद्धा लोकयाव्रानुगामिनः। 
अनुभावा विभावाश्च ज्ञेयास्त्वभिनये वुधैः" 
जव काव्य मं विभाव भनुभ्नावादि लोक के संस्कारी स्वभाव के अनुरूपनहीं 


होते अर्थात्‌ उनका किप रूप में अनुचित प्रवर्तन होता है तभी रसभंग अथवा रसा- 
भास आदि उपस्थित होते ट । 


गुणदोषविवचन प्रसंगमे भामह जव कहते हैँ कि साधु भी विशेष आश्रय 
सौन्दर्य से साधु हो जाताहे तो वहां वे पर्यायान्तर से गौचित्यको ही स्वीकार 
करते दं ।* पूनरुक्त दोष कौ चर्चाकरते हुए वे कहते हैँकि भय शोकादिमें यही; 


१. ओचिती योग्यता। रसगगाधर द्वितीय आनन 
२. वयोऽनुरूपः प्रथमस्तु वेषः 
वेषानुरूपश्च गतिप्रचारः । 
गतिप्रचारानुगतं च पाट्यं 
पाट्यानुरूपोऽभिनयश्च कायः । ना० शा० १४.६८ 
वही २६. ११३ 
वही ७. ६. 
५. किञ््चिदाश्रयसौन्दर्याद्‌ धत्ते शोभामसाध्वपि। 
कान्ताविलोचनन्यस्तमलीमसमिर्वांजनम्‌ | काव्यालंकार १.५५ 
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पुनरुक्त दोपगणहो जाताहै। 
भयणोकाभ्यसूयासु हषविस्मययोरपि । 
यथाह्‌ गच्छगच्छेति पुनरुक्तं न तद्‌ विदुः ।।“ 
सद्रट के काव्यालंकार में अनुप्रास की जातियोंके निरूपणप्रसंग में अथंवर्ती 
ओंचित्य काध्यान रखने को कहा गया है ।* अनुप्रास की वृत्तियों को कहां रखा जाये 
कर्टाँ छोड़ा जाये कहां अधिक रखा जाये कहां कम, यह्‌ सब अर्थवर्ती ओंचित्य पर 
आधारित होना आवश्यक है । देश, कुल, जाति, विद्या, वित्त, वय, स्थान, पात्रादि के 
विषय मे व्यवहार, आकार, वेष, वचन आदि का अनौचित्य ग्राम्यत्व दोष माना 
टै । उसने कामक्रोध आदिके कारण अनुचित ठढंगसे प्रवृत्त भाव एवंरसके बन्ध 
को ऊजंस्वि अलंकार कहा है ।° 
ध्वनिकार आचायं आनन्दवधेन ने तो ओचित्य को रसकीपरा उपनिषद्‌ 
कट्कर उसे परम महत्व प्रदान कियाहे। उनकी दुष्टिमे रसभगका एकमात्र 
कारण अनौचित्यटहीदहयेताहै। 
अनोचित्यादतेनास्ति रसभंगस्य कारणम्‌ । 
जौ चित्योपनिबन्धस्तु रसस्योपनिषत्‌ परा ॥ ` 
उन्टोने 'विमावभावानुभावसंचायौः चित्यचारुणः विधिः कथाशरीरस्य" 
कहुकर यह्‌ प्रतिपादित कियाहैकि विभावादियोंका अनुचित प्रवतेन रस आरः 
भावको रसाभास भावाभास बना देतारहै। उनके अनुसार महाकवि का मुख्य 
कमं रसादि के भनुरोध से वाचकौचित्य (सुप्‌, तिडः, वचन, सम्बन्ध आदि) तथा 
वाच्यौ चित्य (वाच्यार्थं कथाशरीर) को लाना है ।* संघटना-जौचित्यके प्रसंगसे 
ध्वनिकार उच वक्त-ओौचित्य तथा वाच्य-ओौचित्य पर आधारित मानते है। यदि 
रामचन्द्र जते धीरोदात्त नायक को भय से गिड्गिडाता हुजा दिखाया जायगा तो 
वक्त्‌-अनौचित्य होगा । श्ंगारया करुण रस मे दीघंसमासा संघटना प्रयोगसे 


१. वही, ४.१४ 
२. एताः प्रयतनादधिगम्य सम्यक्‌ ओौचित्यमालोक्य यथाथेसंस्थम्‌ । 
मिश्रा कवीन््रैरघनात्पदीर्घाः कार्या मृहुश्चैव गृहीतमुक्ताः ॥ 
काव्यालंकार, २.३२ 
३. अनौचित्यप्रवृत्तानां कामक्रोधादिकारणात्‌ । 
भावानां च रसानां च बन्ध ऊर्जस्वि कथ्यते ।। काव्यालंकार सारसंग्रह 
४. ध्वन्यालोक ३.१५ 
4 वही, ३५.१० 
६. वाच्यानां वाचकानां च यदौचित्येन योजनम्‌ । 
रसादिविपयेणैतत्क्मं मुख्यं महाक्वेः।॥ वही ३.३२ 
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२०२ कण्मीर का सस्करृतसाहिव्यको योगदान 


संघटना-अनौचित्य होगा परन्तु रोद्ररसमें संघटना-ओौचित्य होगा। अलंकारा- 
चित्यके विषयमे ध्वनिकारकीधारणा है कि अपृथग्यत्ननिवत्यः सोऽलंकारो ध्वना 
मतः ° 

उनके अनुसार व्णयोजना प्रस्तुत (वण्यवस्तु) के ओचित्य के अनुसार रखनी 
चाहिए । कुन्तकं ने ओचित्य की परिभाषा दी है--गौचित्यं वस्तुतः स्वभावोत्कषंः 
जो ओचित्य तत्त्वत को अत्यन्त व्यापक बना देती है । 

मह्िमभदु ने अपने व्यक्तिविवेकमे ओौचित्य को काव्य के सामान्य स्वरूपा- 
धायक तत्त्वके रूपमे स्वीकारते हुए उसके पृथक्‌ विवेचन को अनावश्यक बता 
दियादह1 रसादि प्रतीति में विघ्न उत्पन्न करने वालादोषही अनौचित्यहै) यह्‌ 
अनोचित्यदो प्रकार काह अथेविषयक तथा शब्दविषयक। महिमभटुने एक 
भोर तो मौचित्यकोकाव्यका नित्यधर्म बताकर उसे सर्वोच्च स्थानदेदियाहै, 
दूसरी ओर उसके विवेचन को अनावश्यक बता कर उसको साहित्यशास्त्रकी 
परिधिसे बाहर निकाल दियाहै। 

इस प्रकार क्षेमेन्द्रसे पूवे कष्मीर के साहित्याचार्योकी एक लम्बी परम्परा 
जोचित्य कौ महिमासे परिचितथी। भरतकी दृष्टिमे नाट््यांगोंका परस्पर 
सामज्जस्यपूणं सम्बन्ध जौचित्य है । आनन्दवधंन भौर भभिनवगुप्त भी मौचित्य 
को एक सम्बन्ध केरूपमें स्वीकारते हैँ जिस सम्बन्धसे सम्बद्ध होकर काव्यीय 
सामग्री गृहीत होनी चाहिए, परन्तु उनके अनुसार इस सम्बन्ध का निर्धारण रस 
कौदृष्टिसे ही होना चाहिए । 

क्षेमेन्द्र ही प्रथम आचायं हँ जिन्होने ओौचित्य को सम्प्रदाय कीकोटि तक 
पटुचाया हे । किसी सिद्धान्त के सम्प्रदाय वनने के लिए यहु आवश्यक है कि वह 
अपनी परिधिमे काव्यकेसमष्टिरूपकोला सके) जब भरत कट्ते है कि काव्य 
मं अलंकार रहते हैँ तो वे अलंकार सिद्धान्त की चर्चा करते हैँ । जब जयदेव कहते 
कि अलंकारके विनाकाव्य नहीं रह्‌ सकता तो वह अलंकार सम्प्रदाय के आचार्यं 
मान जाते है । क्षेमेन्द्र पूवं के आचार्यो ने ओौचित्य सिद्धान्त की चर्चाकीहै तथा 
उसका महत्त्व भी स्वीकार किया है परन्तु उसे काव्यकाप्राण नहीं माना। क्षेमेन्द्र 
ने इस ओचित्य तत्त्व को काव्यव्यापि तथा काव्यांगव्यापि सिद्ध करके एकमात्र 
प्रधानतक्तव के रूप मे उपस्थित किया है । यह काव्यकाभी जीवित भौर काव्य 
कौञआत्मारसकाषीजीवितहै। ओचित्यके भावम अलंकार अलंकार नहीं 
रहते, गुण गण नहीं रहते । ओचित्यविचारचर्चा की तृतीयसे सप्तम इन पांच 
कारिकां में भौचित्य का यह्‌ स्वरूप स्पष्ट हभ है । 





१. ध्वन्यालोक २.१६ 
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ओचित्यस्य चमत्कारकारिणण्चारुचर्वणे । 
रसजीवितभूतस्य विचारः क्रियतेऽधुना ॥ 
काव्यस्यालमलङ्ारः कि मिथ्यागणितगुंणैः। 
यस्य जी वितमोौचित्यं विचिन्त्यापि न दृश्यते ॥ 
अलङ्कारास्त्वलङ्कारा गुणा एव गणाः सदा । 
भौ चित्यं रससिद्धस्य स्थिरं काव्यस्य जीवितम्‌ ॥ आ०वि० च 
। ३-५ कारिका 
काव्यानुभति मे चमत्कार के आधायक ओर रस के प्राणभूत तत्त्व ओौचित्य 
का अव विचारकियाजाताहे। 
जिस काव्यके प्राणप्रद तत्व भौचित्यको सोच समज्ञकर भी नटींदेखा 
जाता, उसके भीतर अल्कायोंको भरना बन्द करना चाहिए ओौरवेकारमें 
गिनाये गये गणो काभी क्यालाभहै? अर्थात्‌ कोई लाभ नहींह। अलङ्कार तो 
अलङ्कार दैँमौरगुणगुणही होतेह (ये काव्यकी शोभाके आधधायक तत्त्व तोह 
किन्तु स्वरूपाधायक तत्व नहीं हैँ) रससिद्ध (रससिद्ध रसरूप सिद्धिप्रद तत्तव; 
भ्रसिद्ध रस) काव्य का मौचित्य ही स्थायी जीवन (घ्राण) भूत तत्व हं । 
उचितस्थानविन्यासादलंकृतिरलंकृतिः । 
मौचित्यादच्युता नित्यं भवन्त्येव गुणा गुणाः ॥ 
उचितं प्राहु राचार्याः सदृशं किल यस्य यत्‌ । 
उचितस्य च यो भावस्तदौचित्यं प्रचक्षते ॥। वही ६-७ 
उचित स्थान पर रखने से अलङ्कार अलङ्कार है । भौचित्य-अर्खलित गुण 
ही शाश्वत गुण रहते हैँ (अस्थान में पड़ हृए अलङ्कार भौर गुण बेकार होते है) । 
जो जिसके अनुरूप हो उसे आचा्ंगण उचित कहते हैँ । उचित होने का जो यह भाव 
(अनुरूपता) है उसी को भौ चित्य कहते हँ । 
इन कारिकाओों मे सवे प्रमुल विचार विन्दु है ओौचित्य को काव्य के बाह्य 
पश्च तथा अन्तः पक्ष दोर्नो के अविनाभावी समष्टिरूप का भाधायक त्व सिद्ध 
करना । क्षेमेन्द्र अभिनवगुप्त के शिष्य होने के कारण रस का खण्डन नहीं करते । 
"रससिद्धस्य काव्यस्य कहकर वह्‌ रस को काव्य को आत्मा मानते प्रतीत होते 
है । परन्तु रस काव्य की मात्मा होने पर उसका अन्तः पक्ष मा ही तौ उपस्थित 
करता है। शरीरके बिना आत्मा री तो लोक व्यवहायं नही होता । काश्य कं 
अन्तः पक्के साथ बाह्यपक्न का सम्पकं जुडने पर ही वह लोक्य वहाय हो सकता 
है। इसीलिए क्षेमेन्द्रने भौचित्यकोरसका जीवित भी कहा है अौर रससिद्ध 
काव्यका जीवितभी वताया है। काव्य मे रसौचरित्य भी जावश्यक दे जीर 
पदौचित्य, अलंकारौचित्य आदि भी आवश्यक हैँ । इस प्रकार क्षेमेन्द्र ने काव्यमें 
अचित्यतत्तव को रसतत्त्व की अपेक्षा अधिक व्यापक सिद्ध कर दिग्ाहै। वह्‌ 
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कल्यव्यापिभी है जौर काव्याद्खव्यापि भी-- 

काव्यस्याद्धषु चप्राहुरौचिव्यं व्यापि जीवितम्‌ 1 ओ वि० च० कारिका १० 

यहां चशब्द काप्रयोग सूचित करताटैकि गौचित्य काव्यके भीतरही 
व्यापक तत्त्व नहीं है अपितुकाव्यांगों में भी व्यापक तत्त्व है! समष्टिरूपसे काव्य 
मं व्याप्त ओौचित्य तत्त्व ओौचित्य का सामान्यरूप टै भौर वह मङ्धी हे । व्यष्टिरूप 
से प्रत्येक कान्याङ्ध में व्याप्त जौचित्यतत्तव भौचित्य का विशेष रूप है जो समष्टि 
गत सामान्य जोचित्यकाञंग बनताहै। यह्‌ उसी प्रकार है जैसे किसी मनुष्यके 
सुन्दर अवयव उसके समष्टि सौन्दर्यं तक हमें पहुंचाते हैँ । हाथ सुन्दर है, भृजाणएुं 
सुन्दर हु, नयन आकर्षक, मूख कान्तिमयटै, इन सव अंगों का अपना अपना 
विशेष सौन्दयं है जो मनुष्य के समष्टि सोन्दर्थका अंग बनता हे। इसी प्रकार 
गुणौचित्य, पदौचित्य, अलंकारौचित्य, रसौचित्य आदि काव्यके समष्टिगत 
मौचित्यकेअंगहै। व्यष्टिजीचित्योंके वीचभी अंगांगिभाव सम्भव हो सकता 
दं । अलंकार ओौचित्य ओौर रसौचित्य के बीच यही अंगांगिभाव है। श्रीहषेका 
एक उदाहरण देते हुए क्षमेन्द्र स्पष्ट कहते हँ कि यहां वत्सराजकी कामदेवसे 
उपमा श्छगारोचित चमत्कारिणी चारूता की अभिव्यक्ति करती है । अर्थात्‌ 
अलंकार का ओौचित्य इसमे है क्रिवह रसानुरूप हो । 

श्ेमेन्द्र ने ओौचित्य को रससिद्ध काव्य का स्थिर जीवित कहा है अतः प्रन 
उठता है किक्या मौचित्य नित्य? उसने ओौचित्यको काव्य की मात्मा नहीं 
कहा, जीवित कहा है ओौर इन दो शब्दों का अर्थं भिन्न माना है। जीवनकाक्षत्र 
वाह्रभीदेभौर भीतर भी। बाह्यरूप मे जीवन विकासशील मौर परिवतंनशील 
हे जतः भनित्य है परन्तु मपने सूक्ष्म रूप में जीवन नित्य हैक्यों कि उसका प्रवाह 
नित्य हे प्राण अनित्य ओर असीम पदार्थों सन्निविष्ट होतादैतो उसरूपमं 
अनित्य जीर परिव्तनशील होता है | वही प्राण नित्य भौर असीम स्वरूप में अथवा 
पदार्थोके प्रवादी रूप में स्वनिष्ठ होकर नित्य ओर स्थिर ठै । 

जोचित्य की परिधि इतनी व्यापक है कि इसमें काव्य, काव्यांग ओर काव्यांगः 
` बाहर्‌ की वस्तुएं देश, काल, जात्ति, व्यवहार आदि सव आ जाती है । इसप्रकार 
अ चत्य कं अनन्त प्रकार हो सकते हैँ । क्षेमेन्द्र ने स्वयं सत्ताईस भेदो का विवरण 
कर्‌ अन्तमं कठ्‌ दियाहैकि इस दिशा से अन्य का्व्यांगों मे पाठकों कोस्वयं 
जौचित्य की स्थित्ति समन्न लेनी चाहिए ) एेसे उदाहरण अनन्त हो सकते हँ अतः 


अधिक विस्तारकी आवश्यकतां नहीं है । भौचित्य के जिनप्रकारों की चर्चा 
उन्हानकाहैवेरै-- 


| 


६. 


| १ 
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पदौ चित्य, वाक्यौचित्य, परवन्धाथौ चित्य, 
गुणौचित्य, अलंकारौचित्य, रसौचित्य, 

क्रियौ चित्य, कारकौ चित्य, लिङ्धौ चित्य, 
वचनौ चित्य, विशेषणो चित्य, उपसगौ चित्य, 
निपातौचित्य, कालौचित्य, देशौचिप्य, 
कुलौचित्य, व्रतौ चित्य, तत्त्वौ चित्य, 

सतत्वौ चित्य, अभिप्रायौचित्य, स्वभावौचित्य, 
सारसंग्रहौचित्य, प्रतिभौचित्य, अवस्थौचित्य 
विचारौचित्य, नामौचित्य, आशीर्वादौचित्य । 


उन्होने प्रत्येक ओौचित्यप्रकार की परिभाषा देकर फिर उसे उदाहरणतथा 
अत्युदाहरण दारा स्पष्ट करने का प्रयास कियाहै । प्रथम पदौचित्य की परिभाषा 
इस प्रकारदी गईहै। 
तिलकं विभ्रती सूक्तिभत्यिकमुचितं पदम्‌ । 
चन्द्राननेव कस्तूरीकृतं श्यामेव चन्दनम्‌ ॥ 
उदाहरण के लिएश्री हषं का एक पद्य उद्धत किया है जिसमें कृशाङ्धी पद 
सागरिकाकी विरहावस्थाका व्यंजक होने से जौचित्यपूर्णंहै दूसरी ओर प्रत्यु 
दाह्रण में धर्मकीति का पद्य दिया है! जिसमें तन्वी पद केवल अनुप्रास को लानेको 
रख दिया गया है भौर प्रसंग में अनुचित प्रतीत होता दै । प्रसंग रमणी के अत्यधिक 
सौन्दथं की अभिव्यक्तिकाहै जो सुन्दरी पदसे अधिक प्रकट हो सकता था। 


१. परिम्लानं पीनस्तनजघनसंगाद्भयतस्‌ 


तनो मेध्यस्यान्तः परिमिलनमप्राप्य हरितम्‌ । 

इदं व्यस्तन्यासं एलथभुजलताक्ष पवलनः 

कुज्ञाङ्धयाः संतापं वदति विसिनीपत्रणयनाम्‌ ॥ 

भत्र सागरिकाया विरहावस्थासूचकं कृणार््खवा & 
पुष्णाति । 

ततु यथा धमेकीतं :-- 

लावण्यद्रविणव्ययो न गणितः वलेशो महान्‌ स्वीकृतः । 
स्वच्छंदस्य सुखं जनस्य वसतर्चिन्ताज्वरो निमितः॥ <” 
एषापि स्वयमेव तुल्यरमणांभावाद्‌ वराक हता। कोऽंष्चेतसि वेधसा विनि- 
हितस्तन्ग्यास्तनुं तन्वता ।। तत्र तन्वया इति पदं केवलं शब्दानुप्रासव्यस्नितया 
निब्रद्धन कालवद्‌ अथौ चित्यचमत्कारकणिकामाविष्करोति । सुन्दय। इति 
वदमवानुकूपं स्यात्‌ तन्वीपदं तु विरहविधुरे रमणीजने प्रयुक्त मथ! चिस्यशो्भा 
जनयति । 


ति पदं परमौचित्यं 
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रसौचित्यके प्रकरण में क्षेमेन्द्र प्रकृत रस के अनुरूप विभावादियों की आव- 
श्यकता पर वल देते ह । कालिदासके कुमारसम्भवमेसे दो उदाहरण दत हुए 
उन्टोने वतायाह कि एकं उदाहरणमें तो वसन्त पर कामुक पुरुष का आरोप जौर 
वनस्थली पर ललनाओं का मारोप तथा कुटिल एवं रक्तवर्णा पलाशकलिकाथों पर 
नखक्षतों का जारोप भगवान्‌ शंकर के पावती विषयक अभिलाष श्यंगारका उचित 
उहीपनविभाव वन पाया हैँ परन्तु दूसरे उदाहरणम कणिकार का वर्णन किया 
गया दै गौर आंगिकरूपमें विधाता की निन्दाकी गई दै परन्तु श्युगाररसोचित 
उदहीपनविभाव के अनुरूप कोई वात नहीं की गई ।' 
इसी प्रकार क्षेमेन्द्र ने विभिन्न काव्यरसों के संयोगमें भौचित्य का ध्यान रखने 
को कहा है अन्यथा अनौचित्य के संस्पणं से रससंकर अच्छा नहीं लगेगा । 
्ेमेच्ध ने ौचित्य के प्रकारो का कोई वैज्ञानिक वर्गीकरण प्रस्तुत नहीं किया 
तथा इन प्रकारो को प्रिभाषाओों में भेदक तत्त्व स्पष्ट नहीं किये एेसा डाक्टर 
शंकरदेव अवतरे कामत है । उनके विचारमें भौचित्यको साम्प्रदायिक रूपदेते 
ए भो क्षेमेन्द्र ने वसी प्रौढि नहीं प्राप्त की जैसी उन प्राप्त करनी चाहिए थी । 
उनके इस कथन में सत्यता है परन्तु इसी से क्षेमेन्द्र के महत्त्व को नकारा नहीं 
जा सकता । क्ष मेन्द्र ने गौचित्य को साम्प्रदायिक रूप दियाहै भौर उसमेंवे 
सफ़ल हए हं । यह वात अलग है कि इस क्षेत्र मे उनके मत कां अनुसरण नहीं 
किया गया । फिर भी इतना तो मानना चाहिए कि जीवन की तरह साटित्यमें 
भी भौचित्य का महत्वपूणं स्थान है । 
कविकण्ठाभरण- क्षेमेन्द्र की इस कृति मे निम्नलिखित पांच सन्धियां 
ह- 
१. कवित्वप्राप्ति २. शिक्षाकथन ३. चमत्कारकथन ४, गुणदोषविभाग 
५. परिचयप्राप्ति। 
प्रथम सन्धिमें जकवि व्यक्तिके लिए कवि बननेके दो उपाय बताये है- 
९* सरस्वती भौर शक्ति का ध्यान जिसे दिव्य प्रयत्न नामदियाहै २. पौरुष- 
कालिदास आदि महाकवियों के काव्य ग्रन्थों का अभ्यास । 
{~ 
१. वालेन्दुवक्राण्यविकासभावाद्‌वभुः पलाशान्यतिलोहितानि। 
स्यो वसन्तेन समागतानां नवक्षतानीववनस्थलानि ॥ 
वणप्रकषं सति कणिकारं दुनोति निर्गधतया स्म चेतः 
प्रायेण सामग्र्यविधौ गुणानां परा मुखी विश्वसृजा प्रवृतिः।। 
तषां परस्पराण्लेषात्करर्यादौचित्यरक्षणम्‌ 
अनौचित्येन संस्पृष्टः कस्येष्टो रससंकरः ॥ गौ ° वि० च ० 
२. कान्याङ्घप्रक्रियापृ० २६२। 








काव्यशास्त्रे २०५७ 


द्वितीय सन्धि मे कवियों के निम्नलिखित पांच प्रकार बताये हैँ १. छायोप- 
जीवी २. पदकोपजीवी, ३. पादोपजीवी ४. सकलोपजीवी ५ भुवनोपजीव्य । 
पूवेवर्ती कवियों के भाव को लेकर अपनी रचना मे उस भाव को रखने वाला कवि 
छायोपजीवी है । भल्लटशतक म भल्लट ने कालकूट विष को दष्टोंकी वाणीम 
रहने वाला बताया था । उसके उत्तरवर्ती उत्पलराजदेव ने भी यही भाव लेकर 
दष्टोंकी वाणीमें कालकूट की स्थिति बताईदै। मुक्ताकण ते यथा तथा ओर 
मन्ये शब्दों का प्रयोग करके स्मरानल का वणेन किया है । उसी का अनुकरण करते 
हए चक्रसाल ने यथा, तथा मौर मन्ये पदों का प्रयोग करके स्मरगज का वर्णन 
किया दहै। इस प्रकारके कवि पदकोपजीवी अर्थात्‌ द्‌सरे कवियों के पदों का अपनी 
रचना मे प्रयोग करने वाले होते है । इसी प्रकार किसी पूर्ववर्ती कवि क रचना के 
एक पाद को लेकर अपनी रचना मे उसका समावेश करने वाले कवि पादोपजीवी 
टोते ह । भाव ओर शब्द दोनों को अपनी रचनाम समाविष्ट करने वाले उत्तरवर्ती 
कवि सकलोपजीवी कहलाते है । भगवान्‌ व्यास जंसे महाकवि के काव्यो का आधार 
सभी उत्तरवर्ती कवि लेते हुए दिखाई पडते हैँ । एेसं महाकवि उपजीव्य कौ कोटिमं 
आते हँ । इसके अनन्तर यहां काव्यनिष्णात कवि को महाकवियों कौ सद्खति, 
नाटकों के अभिनय को देखना, लोकाचार का ज्ञान, प्रातः जागरण, अविकत्थना 
आदि गुणों को अपने चरित्र मे समाविष्ट करने कौ बहुत सारी शिक्षादी हृईहै। 
इनको अपनाकर कविता मे नवीन भाव भा जाते हे । 

तृतीय सन्धि में निम्नलिखित चमत्कारो के भेद 
किया है- 

१. अविचारितरमणीय २. विचाय॑माणरमणीय २. समस्तसूक्तव्यापी 
४. सूक्तंकदेशदृश्य ५. शब्दगत ६. अथेगत ७. शन्दार्थंगत ८. अलङ्कारयत 
६. रसगत १०. प्र्यातवृत्तिगत । 

चतुथंसन्धि मे शब्दवै मल्य, अ्थंवैमल्य भौर रसवंम 
बताये है । शब्दकालृष्य, अथेकालुष्य जौर रसकालुष्य नामन तीन काव्यदोष 
गिनाये है । सगुण, निगुण, सदोष, निर्दोष ओर सगुणदोष नाम 48 के 
काव्यभ्ेद किये है । इन सभी को पद्यकादम्बरी, वेणीसंहार भोर सूयशतक आदि 
करृतियों से उदाहरण दिखाकर स्पष्ट कियाहे। 

पांचवीं सन्धि में त्क, व्याकरण, भरत, चाणक्य, वात्स्यायन, महाभारत, 
रामायण, मोक्षोपाय, आत्मज्ञान, धातुवाद, रत्नपरीक्षा, व्क, उ्यौतिष, धनुवदः, 
गजलक्षण, तुरगलक्षण, पुरुषलक्षण, दूत, इन्द्रजाल चित्र, देश, वृक्ष, वनचर, 
ञौदाये, अचेतनचेतनाध्यारोप, भविति, विवेक ओर प्रशम क परिचय पन 
कादम्बरी, देशटपदेश ओर मुक्तावली आदि के व्लोकों के उद्धरणों से कराया है । 


गें को उदाहरण देकर स्पष्ट 


ल्य नामक तीन काव्यगुण 


२०८ कष्मीर कासंस्करृेतसादहित्यका योगदान 


कृब्यत्रकाण 
मम्मटने अपने समय तथा वंश भादिके विषयमे कोई सूचना नहींदीदहै। मम्मट 
लाम उनका कश्मीरी होना बतलाता है। काव्यप्रकशके टीकाकार्‌ भीमसेन के 
अनुसार मम्मट उव्वटके बड़ भाईूथे। राजानक आनन्दकी निदणनाटीकामें 
मम्मट को दौवमतानुयायी कष्मीरी बताया गयाहै। मम्मट ने भपनेमग्रन्थमें 
अभिनवगुप्त को उद्धृत किया है, जिनका समय १०१५ ई० है । उदात्तालंकार के 
भरसंग मे भोजराज का उल्लेख किया है, जिनका समय १०५४ ई० है यतः स्पष्ट है 
कि काव्यप्रकाश की रचना १०५० ई० से एवं तहं हई होगी। काव्यप्रकाश की 
प्राचीनतम टीका संकेत माणिक्यचन्द्र की है जिसका रचनाकाल ११६० ई० है । 
तव तक काव्यप्रकाश कौ ख्याति फल चुकी होगी । इस प्रकार मम्मट का समय 
१०५० इभ्से ११५०केवीचरखाजा सकताहै। 
आचाय मम्मटनेदो ग्रन्थों काव्यप्रकाश गौर शब्दव्यापारविचार की रचना 
को थी परन्तु उनकी कत्तिका आधार स्तम्भ काव्यप्रकाश है जिसकी लोकप्रियता 
के अनुमान उसपर लिखी गई पिचहत्तर टीकाभों मे लगाया जा सकताहै। 
काव्यप्रकाणशमे १८२ कारिकायें हैँ जिनपर वृत्ति लिखी गई है। आचार्यं विद्या- 
भूषण, जाचायं महेष्वर आदि कु विद्रानों के अनुसार मम्मट केवल वृत्तिकार दैः 
शाव्यश्रकाश की कारिकायें भरतनिमितहैं। इसमे कोई सन्देह नहीं कि रसविषयक 
कृ कारिकायें भरत के नाट्यशास्त्रसे ली गई हँ परन्तु अन्य कारिकाये मम्मट 
क ही रचना प्रतीत होती है । काव्यप्रकाण के किसी भी प्राचीन टीकाकारने 
कारिकाकार ओर वृत्तिकार को अलग अलग नहीं बताया है । जहां मम्मट भरत 
के मत को उद्धूत करते हँ वहां उनका उक्तं हि भरतेन आदि कहना भी यही 
सिद्ध करताहै.किवे स्वयं ही कारिकाभाग भौर वृत्तिभाग के रचयिता 
द । माणिक्यचन्दर ने काव्यप्रकाश की टीका मे लिखा है- अथ चायं ग्रन्थोऽन्ये- 
नारन्धोऽपरेण च सर्मथित इति द्िखण्डोऽपि संघटनवशादखण्डायते अर्थात्‌ इस ग्रन्थ 
छ आरम्भ किसी एकने किया ओौर समर्थन दूसरेने किया किन्तुदो खण्ड होने 
वर भौ रचनाकौशलके कारण यह्‌ एक ही प्रतीत हेता है । टीकाकार सोमेश्वर ने 
भा इसी प्रकार कहा किय ग्रन्थजपूरणं रहाथा जिसे दूसरेने पूणे किया है। 
जानक आनन्द ने काव्यप्रकाशनिदर्शन मेँ लिखा रहै कि मम्मटने यह्‌ ग्रन्थ 
परिकर अलंकार तक लिखा था ओर शेष भाग अलक ने पूरा किया।' कटीं अलक 
के स्थान पर अट्लट भौ मिलता दै। श्री दासगृप्त मौरडकाभी यहीमतरहैकि 
^मट काव्यप्रकाश को परिकर अलंकारतकटही लिवपाएये, शेषभाग यन्यकी 
१. तः मोनम्मयचायेवयः प्रिकरावधिः। 
त्रवन्धः पूरितः शेषो विधायालकसूरिणा ।। का० प्र० नि° 





काव्यशास्त्र २०६. 


-रचनाहे 

सम्पूणं ग्रन्थके रूपमे काव्यप्रकाश भारतीय काव्यशास्त्रका बहुमूल्य प्रन्थ 
है । माचायं भरत के नाट्यशास्वसे लेकर भोज के श्छृगार्‌ प्रकाश तक की सभी 
काव्यशास्त्रीय विचारधाराभों का मन्थन करके मम्मटने उन्हे यथासंभव समन्वित 


रूप मे अपने ग्रन्थ म स्थान दिया है । महामहोपाध्याय पौर वी° काणे के णब्दोमे 


शताब्दियों से साहित्यशास्त्र के अनेकानेक अंगोंका विकास हो रहा था। उस 
विकास का विचार इसमें किया हुञा है एवं उस कासार इसमें संगृहीत है । भावी 
काव्यमीमांसा पद्धति एवं तद्विषयक सभी वातो का उद्गम इसमं उपलब्ध होता 
है । इस ग्रन्थ का विशेष गुण यह है कि इसमें विवेचन पूणं एवं सर्वाङ्गीण होने पर 
-भी जहां तक हो सके संक्षेपमें किया गयादे। नाट्य को छोडकर साहित्यशास्त्र 
के सभी उपयोगी विषयों का निरूपण अत्यन्त संक्षिप्त रूप से सत्रौलीमे हुभा हे। 
जंसाकिग्रन्थके नाम काव्यप्रकाशसे भी प्रतीत होता है, ग्रन्थ का मुख्य विषय 
"अंगों उपांगों सहित काव्य को लक्षित करना है । काव्यप्रकाश मे दस उल्लास 
जो मम्मट द्वारा बताये हुए काव्यलक्षण !तददोषौ शब्दाथौ 
क्वापि'कीही व्याख्या प्रस्तुत करते हं। 

प्रथम उल्लासमें मद्धलाचरण के पश्चात्‌ काल्य 
-काव्यलक्षण ओर काव्यभेद बताये गयेहैँ। काव्यके्ठः 
सभी काव्य प्रयोजनों का संग्रह तात्पर्यतः कर दिया गया हे । 

भरत प्रतिपादित धम्यं मौर आयुष्य को मम्मट ने 
ट । वुद्धि विवधेन मम्मट के व्यवहारविद के अन्तगंत 
जनन को मम्मटने कान्तासम्मिततयोपदेशयुजे कहकर अ 
दिया है । भरत का विश्रान्तिजनन प्रयोजन मम्मट के सद्यः प 


के प्रयोजन, काव्यके कारण, 


अ जाता दै। लोकरोपदेश- 
धिक आकषक रूपदे 
रनिवं ति में अन्तर्हित 
छै। इसी प्रकार भामहप्रतिपादित प्रयोजन चतुव ह 
कीति तथा प्रीति मम्मट के शिवेतरक्षति, अथ, व्यवहारविदे, कान्तासम्मितोपदेश, 
यशस्‌ तथा सद्यः परनिव तिसेप्रकटहो रहै है। काव्यकारणता के विषय मे मम्मट 
को अपूवं देन यह्‌ है कि उन्होने णवित, निपुणता तथा अभ्यास को संधुक्त रूप से 
देतुरूप में स्वीकारा है। दण्डीने भी प्रतिभा, श्रुत (ज्ञान ) तथा अभियोग 
(अभ्यास) को संयुक्त रूप से कान्यकारण कहा है परन्तु साथ ही यह भी कह दिया 
कि प्रतिभा के अभाव में भो ासवरज्ञान जौर अभ्यासतपते कान रचा जा सकताहै। 
मम्मट ने काव्यलक्षण मे वक्रोक्ति, अलंकार, रीत्ति, रस, ध्वनि आदि सभी 
प्रमुख तत्त्वों का समाहार करते हुए एक समन्वयवादी दृष्टिकोण प्रस्तुत कियाहै। 
-तददोपौ शब्दाथौ सगुणावनलंकृती पुनः क्वापि कहकर उन्दोनि भामते. कोतरह्‌ 
जब्द मौर अं दोनों की समष्टि कोकाव्य स्वीका हे । शब्दाथौ के तीन 
;विशेवणों द्वारा मम्मट ने दोषपरिहार ओर गुणक्षदावर्जन को भी काव्यलक्षणमे 


सगुणावनलङ्कृती पुनः. 


प्रयोजनों मे परम्परा प्राप्त. 


शिवेतरक्षति में समेट लिया | 


;गफलप्राप्ति, कलावेचक्षण्य, 


~= 


२१० कष्मीर का संस्कृतसाहित्य को योगदान 


स्थान देदियाहै तथा अलंकार की सतताकोन नक)रते हए उसे गौण स्थान दिया 
दै। रस को शब्दतः न कहु कर सगुणो अदोषौ से अभिव्यक्त करते हए मम्मट यह्‌ 
सिद्ध करना चाहतेथे कि रस कभी भी वाच्य नहीं होता । मम्मट के काव्यलक्षण 
को कई परवर्ती आचार्यो ने भालोचना की है । जयदेव को अनलंकृति पुनः क्वापि 
पर आपत्ति हैतो शब्द कोकाग्य मानने वाते पण्डितराजजगन्नाथ को शब्दाथौ 
काप्रयोग ठीक नहीं लगाहै। विष्वनाथ ने तीनो विशेषणो की कटु आलोचना की 
हे परन्तु अन्ततः मम्मट का काव्यलक्षणं टी साहित्यशास्त्र मे सर्वाधिक स्वीकृत 
हमा हे । पूर्वाचार्यो कौ मान्यताये भी इस लक्षण मे अ जाती हें । परवर्ती आचार्यो 
जयदेव, वाग्भट, विद्यानाथ, भच्युतराय धर्म॑सू 
का प्रभाव स्पष्ट दिखाई देताहै। मम्मटसे पूववर्ती आाचायोने भाषासंरचना 
भादिके आधार पर काव्यके भेद प्रस्तुत क्थिये। मम्मटने व्यञ्जनाके आधार 
पर काव्य के तीन भेद उत्तम, मध्यम तथा भवर वताएहैं। 
द्वितीय उल्लास में शब्द, अर्थं भौर उनकी वृत्तियो के वारे में विस्तृत चर्चा की 
गई है । मम्मटने तीन प्रकार के शब्दों ताचक, लक्षक एवं व्यंजक का, तीन प्रकार 
के अर्थो वाच्य, लक्ष्य ओर व्यंग्य का तथा तीन प्रकार की वृत्तियों अभिधा, लक्षणा 
तथा व्यजना का अस्तित्व स्वीकार किया है ।२ चतुथं तात्पर्यां तथा तात्पर्यां वृत्ति 
कौ चर्चाभी मम्मटनेव्यंजना का महत्व सिद्धकरनेके प्रसंगमेकौी है। साक्षात्‌ 
सकितिक अथं की प्रतीति कराने वाली शन्द को प्रथमा शविति अभिधा है। संकेत 
फा ्रहण कसे होता है, इस प्रसंग मे मम्मट ने सभी मतो का परिचय देते हुए वैया- 
करणो के मत को स्वीकार किया दै जो जाति, व्यक्ति, गुण ओर क्रिया चासोँमें 
सकेतग्रहण मानते है । पतञ्जलि के चतुष्टयी सिद्धान्त के आधार पर मम्मटने 
उपाधिवाद की स्थापनाकी ठे। इसक्षेत्रमेवे विशेषरूप से मूकुलभदु के ऋणी 
हँ । लक्षणा कौ परिभाषा देते हए मम्मटने कहा कि मुख्या्थंका वाच होने पर 
उस (मुख्यार्थं) के साथ सम्बन्ध होने पर परसिद्धिसेया प्रयोजन से जिस वृत्ति 
के द्वारा अन्य अर्थंकी प्रतीति होती है वह्‌ (शब्दों मे ) आरोपित वृत्ति लक्षणा है ।. 
मुकुलभटु ने लक्षणाकेजो छः घ्रेद प्रस्तुत किये थे, मम्मटने थोड़े बहुत संशोधन के 
साथ उन्हं स्वीकार कर लिया है । लक्षणावादियों के विशिष्टलक्षणावाद का खण्डन 
करके उन्होने व्यंजना की स्थापना की हे । व्यंजनाके दो भेदों शाब्दी ओर आर्थी 
का उल्लेख करके शाब्दी व्यंजना की चर्चाभी द्ितीय उत्लासमें कौ. गरईहै | 


रि आदि पर मम्मटके काव्यलक्षण 





१. र्सादिलक्षणस्त्वथंः स्वप्नेऽपि न वाच्य: । काव्यप्रकाश ५, वृत्तिभागः 

२. स्याद्वाचको लाक्षणिक : शब्दोऽत्रव्यंजकस्तिधा । वही २, १ 
वाच्यादयस्तदर्थाः स्पुः । वही २,२ 

३. तात्पर्यार्थोऽपि केषुचित्‌ । वही २, ६ 





काव्यशास् २११ 


तृतीय उल्लास मे आर्थी व्यजना के दों के उदाहरण दियिगयेहैं।येभेदयाप्रकार 
वक्ता, वोद्धन्य, काकु, वाक्य, वाच्यः अन्यसन्निधि, प्रस्ताव, देश, काल तथा 


चेष्टादि की विषेषता पर आधारित  । 
चतुर्थं उल्लास में ध्वनि के प्रुष दो भेदो अविवक्षितवाच्य (लक्षणामूल) 


तथा विवक्षितान्यपरवाच्य (अभिधामूल) का विवेचन किया गया है । विवक्षितान्य- 
परवाच्य ध्वनि के भन्तगत वस्तु, अलङ्कार ओर रस ये तीन भेद वणित हैँ । ध्वनि 


प्रस्तारक्रम मे अभिनवगुप्त ने ७४२० भेदो की गणना की थी, मम्मटनेध्वनिके 
वनि के प्रसंग मे मम्मट ते रसके स्वरूपको भरतः 


१०४५५ भेद गिनाये है । रस 

के रसमूत्र के आधार पर प्रस्त किया ह। उनके अनुसार लोक में रति भादि को 
उत्पत्तिकेजो कारणहैवे विभाव, जो काये हवे अनुभाव तथा जो सहकारी कारण 
हँ वे व्यभिचारिभाव कटलाते है । न्ट विभावो, अनुभावो, ओर व्यभिचारिभावो 
का स्थायिभाव के साय संयोग होनेसे रस की निष्पत्ति होती है । भदट्रलोल्लट, श्री 
शंकरक, भटुनायक तथा अभिनवगुप्त इन चार आचार्यो के रसमूत्रविंषयक विचारों 
को उपस्थित करते हृए अभिनवगुप्त द्वारा प्रतिपादित मत की भोर अपना ज्ञुकाव 
दिखाया है । भरत के नाट्यशास्त्र मेँ आठ रस बताए गये है । मम्मट ने उद्भट को 
तरह शान्तको भी परिगणिते करके रसो की संख्यानौ बताई है। पञ्चम 
उल्लास मे आठ प्रकार त गुणी भृतव्यग्य को उदाहरण सहित समन्ञाया गयादहै) 
दसी उल्लास में व्यंजना वृत्तिं को स्थापना के लिए विपुल सामग्री उपस्थित की 
प्रथम मीमसिकों को लक्ष्य बनाना गमा) 


गईटै। व्यंजनाविरोधियो मे सव न 
वगं यथा अभिहितान्वयवादी (कुमारिल भदू) अन्विता- 


मीमांसकं के विभिन्न क | ) 3 
सिधानवादी (प्रभाकर आदि), तत्परवत्ववादी (लोल्लट आदि), निमित्तनमित्तक- 
पते दंग से व्यंजना का वण्डन कर रहे ये । मम्मटने मीमासकों 


वादी आदि अपने अ 
के अप्राप्तविधि सिद्धान्त कां सहारा 
व्यंग्याथं प्राप्तन शे किया जा सकत । 

नूमेय बनानेकेलिएजोजो हतु दिये 


नयायिकप्रमुख महिमन न व्यंग्धको अ दतु विय 
ये उनको सव्यभिचार, विरूढ, असिद्ध आदि दिवाकर मम्मटने उन हतुभाका 


हेत्वाभास बता दियादै। ओर स्यायशास्त के ५५ १५1 से वक 
सिद्धि नहीं हयो सकती । ट्स प्रका व्यञ्जना - रोध्रं न १11 वाले सभी 
तर्कोाका सयुवितक दण्डन कर ए ठयञ्जनारसि द के (द 6७ ४१४ का | 
एकत्र संकलन इस उल्ला मे कर दिया गया है। छ उल्लासतम चित काव्यो का 

कराव्यलक्षण के शब्दाथो पद कीही 


गयादै। ईस उ९ 
निरूपण किया ए द उल्लास में अदोषौ पद की विवेचना करने के लिए सोलह 
॥ तेदस अथंदोष तथा दस रसदोष 


व्याख्यारै। अ 
दोष, इक्कीस वाक्यदोष, नौ 
है। भरत ते नाट्यशास्त्र सेदोषोंकी चर्चाकीदहै 


पददोष, सात पदांण 
उदाहरण सहित दिखाये गये हं । 


लेकर सिद्ध कर दिया है कि व्यंजना के विना 


२१२ कश्मीर कासस्छरृत साहित्यको योगदान 


"परन्तु कोई वर्गीकरण प्रस्तुत नहीं किया। -वामनने सर्वप्रथम एक वैज्ञानिक 
वर्गीकरण प्रस्तुत करके दोषों को चार वर्गो- पददोष, पदार्थंदोष, वाक्यदोष ओौर 
वाक्याथदोषमे रखा है । रसदोष का उल्लेख आनन्दवर्धन ने कियाहै। मम्मटने 
दोषविषयक सारे उपादानोंका संग्रह करके एक सुव्यवस्थित वर्गीकरण प्रस्तुत 
क्रिया दहै। कान्यलक्षण मे प्रयुक्त सगुणौ शब्द को व्याख्या के लिए मम्मटने आयवे 
उल्लास में गुणलक्षण, उनको संख्या, व्यञ्जकता आदि पर प्रकाश डाला है । गृण 
ओर अलङ्कारो में अभेद मानने वालोंके मतका खण्डन करते हुए उन्होने गुण 
जोर अलङ्कारोंकौ पृथक्ता सिद्धकीरहै तथा रसधमं केरूपमें गृणों की प्रतिष्ठा 
कीरै । समस्त काव्यजगत्‌ मे यह्‌ उनका महत््वपुणं योगदान दहै। वामनप्रदशित 
दस्र शब्दाथं गुणों का तीन गुणों में अन्तर्भाव करना भी मम्मटकी महत्त्वपुणं 
देन है 1' माधुयं आदि गुणों की तारतम्यता के विषय मेदो ही भाचार्यो भानन्द- 
वधेन तथा मम्मटने विचार किया है। आनन्दवधेन संयोगग्पगार की अपेक्षा 
विप्रलम्भ श्यंगारमे, विप्रलम्भ की अपेक्षा करणम माधुयंगुण की उत्तरोत्तर अधिकता 
मानते हँ परन्तु मम्मट संयोगण्णंगार की अपेक्षा करुण में, करुण की अपेक्षा 
विप्रलम्भमें तथा उसकी अपेक्षा शान्त में माधुयं कौ उत्तरोत्तर अधिकता वताते 
हे ।' इसी प्रकार ओजस्‌ के सम्बन्धमे भी दोनों के दुष्टिकोण भिन्न है । 
भलंकारोंके महत्त्व कोभी स्वीकार करते हए मम्मटने नवम तथा दशम 
उल्लासो मे शब्दालंकारों तथा अर्थालङ्कारो को बताया है । नवम उल्लास में गौडी 
आदि रीतियों के साथ वक्रोक्ति भादि छठः शब्दालङ्कारों के सोदाहरण लक्षण दिये 
हँ । ए्लेषविषयक विविध भ्रान्तियों का निराकरण भी इस उल्लास मे किया गया 
हे । दशम उल्लास मेँ उपमादि इकसठ अर्थालङ्कारों का स्वरूप स्पष्ट करिया गया 
है। अर्थाल्कारोके कषेत्रम पुवेप्रचलित कई श्रान्तियोंका निराकरण करने का 
प्रयासभी किया गयाहै। इसप्रकार आचायं मम्मटने काव्यप्रकाश में सभी 
विषयों को परस्पर सम्बद्ध बनाकर सुनियोजित रूपमे रखा है । इस वातकापूरा 
प्रयास क्रियादि कि अवेक्षित सामग्री टे नहीं ओौर अनपेक्षित सामग्री बीच में आने 
न पाये । नाटकीय कथावस्तु, रूपकों के भेद तथा नायकनायिकाभेद को छोडकर 
काव्य के सभी उपयोगी तत्व का सूक्ष्म विवेचन काव्यप्रकाश मेँ मिलता है । भरत 
के नाट्यशास्त्रमें गुणदोषों का विवेचन नहीं के बरावरहै। भामह ओौरदण्डीने 
जलंकारोंपरतो खूवलिखा है पर शब्दशक्तियों तथा रसध्वनि पर विचारनहीं किया 








माधुयौ जः प्रसादाच्यास्तरयस्ते न पुनदंष । काव्यप्रकाश ८.६८ 
शदगारेविप्रलम्भाख्ये करणे च प्रकषंवत्‌ ॥ ध्वन्यालोक २, = 
जाह्लादकत्वं माधुयं श्ंगारे द्र तिकारणम्‌। 

करणे विप्रलम्भे तच्छान्त चातिशयान्वितम्‌ ।। काव्यप्रकाश ८.६८-६६ 


„९1 ,.९१ ~ 





काव्यशास्तर २१२ 


वामनने गुण दोष अलंकार भौर रीति पर लिखा है परन्तु रसकीउपेक्षाकरदीः 
है । आनन्दवधेन ने तो अपने विवेचन को ध्वनि तक ही सीमित रखादै। ध्वनि 
स्थापना के लिए उन्होने जो युक्तियां रखीं उन्हे परवर्ती महिमभटुनेबुरीतरह 
खण्डित कर दिया ओर यदि मम्मट भपनी युवितियों से पूनः इस सिद्धान्त का 
स्थापनान करते तो ध्वनिसिद्धान्त को वहु मान्यतात्राप्तन होती जो उसे आज 
पराप्त है। राजशेखर ने भी काव्यमीमांसा मे रस, ध्वनि भौर अलंकार का विशद- 

सादि तत्वोंको छोड दिया। धनज्जयका 


विवेचन नहीं किया। कुन्तकनेर 
दशरूपक तो नाट्य के भेदोपभरेद बताता ह परन्तु नाद्य मे अलंकारोंकाभी कोई 
मे नहीं समन्षी गई । विपुल विषय- 


स्थान होता है यह बताने की भावश्यकता उस 
सामग्री की दृष्टिस्ते भोजकाश्यङ्गारप्रकाश ही काव्यन्रकाा के समकक्ष ठहरता 
है । मम्मटकी सर्वोपरि विशेषता उलकः समन्वयवादी दृष्टिकोण है । आचार्यं 
विष्वेष्वर मम्मट की तुलना एक मधुमक्षिका से करते हए कहते है --"“उन्हीने एक 
सहलरवपं के दीघेकाल में फले हुए विस्तीणं साहित्योद्यान के सैकड़ों सुन्दर पुष्पों 
से मधुसञ्चय करनेनें जो श्रम किया है वहतो प्रगंसनीयदहैही पर उसकेसाथ 
ही उसको जिस रूपमे सजाकर काव्यत्रकाच मे उपस्थित किया है वह उनकी 
कलात्मकं प्रवत्ति का परिचायकहै। कान्यत्र मे दस उत्लास है, उनम प्रति- 
पाद्य विषय ना सच्ित मधुको इसप्रकार सजाकर रदा गया है कि बस देखते 
ही बनता हे ।'' काव्यप्रकाणकी बहुत कम सामग्री स्वधा मौलिक कहीजा सकतीः 
है। अधिकांश सामग्री पूवेवर्ती आचार्योके ग्रन्थोसे संग हीत की गद है । परन्तु. 
उस चयन की गईसामग्री को समन्वित रूप त सतुत करने का श्रेय मभ्मट को 
ही दहै। मम्मटसे पूवं मलंकारवादी, रीतिवादी ओौर रसवादी अलंकार या रीतिया 
रसकोहीकाव्यकी आत्मामानकर एक तत्त्व पर ही विशेष बलदेरहेथे। १ 
ते सभी तत्त्वों को समुचित स्थान श्रद्‌ कर सभी पूवं प्रचलित सम्प्रदायो क 
लव 1 के अदोषौ विशेषण में ओौचित्य. 
सम्ध्रदाय का अन्तर्भाव है क्योकि ओचित्य मे दोषराहित्य कौ भावना ही प्रमुख 
रूप से निहित है । सगुणौ के भीतर रीति सम्प्रदाय जा जाता है क्योकि गुण ओर 
रीतियों मे अभेद सम्बन्ध दहै । य्हागृण के साथ रसका आश्रयाश्नयिभाव सम्बन्धः 
हे इस कारण रस सम्प्रदाय का ञी प्रहणहो जाता है । अनलंकृती पुनः क्वापि स 
अलंकार सम्प्रदाय का समावेश किया वाहि. ९ न के अन्तिम ५ म 
मम्मट ने स्वयं अपनी दस समन्वयात्मक पति को प्रकट करते हृए कहा ह ` “दस 
भांति (भामह, वामन, उद्भट, आनन्दवधंनादि प्राचीन) विद्वानों का (जलकार- 


सम्प्रदाय, रीतिसम्प्रदाय, रससम्प्रदाय, भ्वनिसम्प्रदाय आदि रूप मे) भिन्न भिन्नः 


१. काव्य प्रकाण विष्वेए्वरछृत हिन्दी टीका भूमिका भाग 


२१४ कण्मार का संस्छृतसाटित्य को योगदान 


प्रभासित होने वाला यह्‌ काव्यनिरूपण मागं भी जो इस ग्रन्थमें समन्वित रूपें 

निरूपित होकर अभिन्न सा लग रहा है, यह्‌ कोई विचित्र बात नहीं है क्योकि भले 
५ 21) 

ठंग स्ते समन्वयकरने कीभावनासेकी हुई रचनाही इसका कारण ह | 


अलंकारसवंस्व ओर साहित्यमीमांसा 


मन्य प्राचीन आचार्यो की भाति कश्मीरी आचार्य सुग्यकं ने अपने जीवन का 
परिचय नहीं दिया है । इन्होँने अपने पूववर्ती आचाय मम्मट (११०० ई०) की 
कृति काव्यप्रकाश पर संकेत नामक टीका लिखी दे । महिमभटु (१०५० ई०) 
के व्यक्तिविवेक पर भी एक टीका का निर्माण किया है । बिल्हण (१०८५ ६०) के 
विक्रमांकदेवचरित के कुठ पद्य अलंकारसवंस्व मे मिलते है । इसलिए इनका समय 
ग्यारहवीं शती के बाद का प्रतीत होताहै। कश्मीरी कवि मह्भुक रुय्यक के शिष्य 
थे। वेकए्मीरके राजा जथरसिह्‌ के शासनकाल ( ११२८-११४८ ई० ) मे सान्धि- 
विग्रहिक रूप में राजसेवा में रहकर जीवनयापन कर रहे थे । इससे उनके समय 
का निर्धारण १२वीं शताब्दी का मध्यभाग किया जा सकताहै। रय्यक के अति- 
रिक्त इनका दसरा नाम रुचक भी था । इनके पिता तिलक थे । पिता पुत्र दोनों 


ही विषत्ताके क्षेत्रमें भरसिद्धयथेभौर दोनोंकोही राज दरवार से राजानक को 
उपाधि प्राप्त हुई थी । 


रय्यक के प्रमुख प्रकाशित ग्रन्थ निम्नलिखित है 
९* अलंकारसवंस्व २. साहित्यमीमांसा ३. सहदयलीला ४. व्यक्तिविवेक- 
विचार ५. काव्यप्रकाशसंकेत । 
अलंकारसवेस्व आचायं रुय्यक की सर्वाधिक प्रौढ रचना है । भरत से लेकर 
मम्मट तक्को परम्परा में विद्यमान अलंकारसम्बन्धी विचारोंको रुय्क ने 
समन्वित एवं परिष्डृत रूप प्रदान किया ठे । इन्होने कुल ८२ गलंकारों को अपने 
ग्रन्थमंरखादै। काव्यकी मात्माके सम्बन्ध में अपने पूर्ववतीं भामह, उद्‌भट, 
ठे। कर्मीरी परम्पराके अनुसार 
पे स त्रिगृणात्मके स्वरूप के रचयिता 
त भलंकार सवेस्व की पुष्पिका में 
पमं कर्मीरी माचायं मडःखक को 


स्वयं रुग्यकर ही हैँ । परन्तु त्रिवेन््रमसे प्रकाणि 
अलंकारसवेस्व के वृत्तिभाग के रचयिताके ह 


१. इत्येष मार्गो विदुषां विभिन्नोऽप्य 


भिन्नरूपः प्रतिभासते यत्‌ ! 
न तद्‌ विचित्रं यदमुत्र सम्यग्‌ 


विनिमिता संघटनैव हेतुः ॥ 
का०प्र० १५०. १४२ वृत्ति 
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सानागयादहै।' 
अलंकारसवस्व के १ ठ सूत्रों मे अलंकारो के लक्षण दिय हए हँ । वृत्ति ओर 
दाहरणों से इन्दी लक्षणों के स्वरूप को स्पष्ट किया गया दै । 

डं० रेवाप्रसाद द्विवेदी ने स्य्यक द्वारा विभाजित भलंकारों का इसप्रकार 


वर्गीकरण प्रस्तुत किया है -- 
१. शुद्धखण्ड 
(१) शब्दालंकारवगं या पौनरक्त्यवगं पौन स्क्त्यविच्छित्ति 
(१) अथंपौनरुक्त्य पुनरुक्तवदाभास 
(२) व्यञ्जनपौनरुक्त्य छेकानुप्रासः, वृत्त्यनुप्रास 
(३) स्वरव्यञ्जनपौनस्क्त्य यमक 
(४) शन्दार्थोभियपौनरुक्त्य लाटानुप्रास 
(५) स्थानविशेष्लिष्टवणपौनरकत्य चित्र 


(२) अर्थालंकारवगं 
(१) सादश्यविच्छिति 
(क) भेदाभेदतुल्यतामुलक उपमा, भनन्वय, उपमेयोपमा, 
(ख) अभेदप्राधान्यमूलक स्मरण 
(भ) आरोपाश्रित रूपक, परिणाम, सन्देह, भ्रान्तिमान्‌, उल्लेख, 
अपह्नुति 
(आ) अध्यव्ायाश्चित उत्प्क्षा, अतिशयोक्ति, 
(ग) गम्यौपम्यमूलक तुल्ययोगिता, दीपक, प्रतिवस्तूपमा, दृष्टान्त, 
निदणंना 


(घ) सेदप्राधान्यमूलक व्यतिरेक, सहोवित, विनोक्ति 


(२) विरेषणविच्छिति-- 

(क) केवलविशेषणविच्छित्ति समासोक्ति, परिकर 

(ख) लविशेष्यविशेषणविच्छितति ए्लेष, अप्रस्तुत प्रशसा, अर्थान्तरन्यास 
(३) गम्थार्थेताविच्छित्ति पर्यायोक्त, व्याजस्तुति, आक्ञेप 

(४ 

(क) 


+) विरोधविच्छित्ति 
क) शुद्धविरोध विरोध 


१. इति मंखको वितेने ारमीरक्षितिपसन्धिविग्रहिकः । 


सुकविमुवालंकार तदिदमलंकारसवस्वम्‌ ॥ 
अलंकारस्वंस्व व्रिवेनद्रम्‌ संस्करण पुष्पिकाभाग 
डां० रेवाप्रसाद द्विवेदी, चौखम्बा संस्कृत सीरीज आफिस 


२. अलंकारसवंस्वः 


वाराणसी १९५७१ भूमिका पर? ४६-४७ 


२१६ कर्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


(ख) कायेकारणभावाशध्रितवि रोधमूलक विभावना, विशेषोक्ति, अतिश- 
यो किति, असंगति, विषय, सम, विचित्र, व्याघात 

(ग) आश्चरयाश्रयित्वविरोधमूलक अधिक, विशेष 

(घ) व्यतिहारवि रोधमूलक अन्योन्य 
(५) श्यरुखलाविच्छित्ति कारणमाला, एकावली, मालादीपक, सार 
(६) न्यायविच्छित्ति काव्यलिग, अनुमान, यथासडः ख्य, प्याय, परिवृत्ति 

(क) तकंन्यायभूलक परि सड ख्या, अर्थापत्ति, विकल्प 

(ख) वाक्यन्यायमूलक समुच्चय, समाधि 

(ग) लोकन्यायमूलक प्रत्यनीक, प्रतीप, मीलित, तद्गुण, अतद्‌गृण, उत्तर 
(६) गूढार्थपरताविच्छित्ति 

(क) शुद्ध, सूक्ष्म, व्याजोक्ति, वक्रोक्ति, स्वभावोक्ति 

(ख) स्फुटार्थता भाविक 

(ग) उदात्तता उदात्त 

(घ) चित्तवृत्त्याश्चित रसवत्‌, प्रेय, ऊ्ज॑स्वि, समाहित, भावोदय, भावसन्धिः 

भावशबलता 
२. मिश्रखण्ड 
(१) संसृष्टि (क) शन्दालंकारसंयृष्टि 
(ख) अर्थालंकारसंसृष्टि 
(ग) उभयालकारसंसृष्टि 

(२) संकर 

शेष पांचमें चार अलंकारोंको वैपरीत्यके माधार पर प्रस्तुत किया है-- 
(१) विनोकिति सहोविति-विपरीत 
(२) अप्रस्तुतप्रशंसा समासोविति-- विपरीत 
(३) विशेषो किति विभावना-- विपरीत 
(४) सम विषम-- विपरीत 

शेष वचता है अर्थान्तरन्यास इसको मग्रस्तुतप्रशंसा के सन्दभं मेंरखने के 
कारण वृत्तिकार ने सामान्यविशेषभाव भौरउसपर आधित समर््य॑सम्थकभावः 
मानाहे। 
अलङ्कारसवंस्व पर चार टीकाओंके टीकाकारो के निम्नलिखित नाम है-- 
राजानक्र अलक, समूद्रबन्ध, विद्या चक्रवर्ती ओौर जयरथ । 
क अलद्घुारसवेस्व को विशेषताओं के सम्बन्ध में डों० रामचन्द्रद्िवेदीने कटा 

भालद्धारिकरूपमें रुय्यक के यशःशरीर का स्वस्व अलच्कारसर्वस्व है। 
किसी विषय के बधिकारी विद्वान्‌ की भाषासम गाम्भीर्ये, संयम ओौर समासकेः 
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गुण सहज होते हँ । वामन ओर आनन्दवधेन की प्रतिपादनशेली मजो विश्वास 
मौर प्रौटिमा है वही स्वस्व की शेलीमेदहै। युगं कौ अलद्कारचिन्तना के नवनीत 
को विज्ञ अध्येताके समक्न रखना, अपने वेयक्तिक चिन्तन का योग, आक्षेप, 
प्रत्याक्षेपकी कालिमामेन पड़कर अधिकारी स्वरके साथ विषयविवेचन, इन 
सभी दृष्टयो से सर्वस्व का स्थान कोई दूसरा ग्रन्थ नहीं ले सकताहै। यहीकारण 
है कि अर्वाचीन सभी ग्रन्थों पर उसका प्रभाव पडा है । सभी अलङ्कारोंके संक्षेपमे 
किन्तु गम्भीर मौर स्पष्ट स्वल्प निरूपण को दृष्टि से अलङ्कारसवस्व कौ महत्ता 
प्राचीन सभी अलङ्कार ग्रन्थो से अपनी निजी विशेषता रखतीरहै। जयरथकातो 
कथन है किखोजने पर भी अलङ्कारसवेस्व कौ भांति जलङ्कारों का निरूपणकरने 


वाला दूसरा ग्रन्थ नदीं मिलगा । ग्र्य का विस्तार करनतेपरभी दूसराआचाये 


इतना सुन्दर विवेचन नहीं कर सका है ।' 
विसिनी सोका--अलङ्कारसर्वस्व की कश्मीरी आचाय जयरथ ने विमशिनी 


है । जयरथ ने पृथ्वीराज चौहान के शौय का वणेन किया हु 
है । पृथ्वीराज सन्‌ ११६३ नं मोहम्मद गौरीकेद्वारा बन्दो बनाये गये थे इससे 
इनका समय १२वीं रती का उत्तराधं तथा १३वीं शतीके पूवरधिके वीचरहै। 
जयरथके गुरु शंवधर भौर सुभर्वत्त थे । अलङ्कारविमशिनी कौ पुष्पिका सेज्ञात 
होता दहै कि इनके पिता कानाम श्रीश्ुंगारथा ओरवे सतीौसर स्थानके राजा 
राजराज के प्रधानमन्व्री यथे । 

तिवेन्रम सस्रत सीरिज दारा प्रकाशित अलङ्धुारसवंस्व की समुद्रबन्ध (१२३बीं 
शती का उत्तरार्धं) कृत टीका इतनी विद्रत्तापूणं नहीं है जितनी विमशिनी टीका है। 
सञ्जीवनी नामकी एक टाका विद्या चक्रवर्तीके द्वारा लिखी गई है। इनका समय 


१. नद्य वविधमेतदभिधायक प्रकरणान्तरमस्ति। तस्याच्विष्यमाणस्याप्युपल- 
म्भयोगयस्यानपलम्भात्‌ विमशिनी प° २ 
एवं ्रस्थक्क्ष्वेणापि तर्वेषामलङ्भाराणां विस्तृत 
एव यथासम्भवि स्वरूपमुक्तमिति प्राच्यालङ्कार-- 
ग्रन्थेच्योऽस्य दलक्षण्यमपि ध्वनितम्‌ । तत्र ग्रन्थ 
विस्तरेणाप्येतत्स्वरूपस्यानमिधानात्‌ वि० पु० २५७ 
अलङ्कारमीमासा डं रामचन्द्रदविवेदी प्रथम अध्यायषु० ८ 
२. शक्राधिकश्िवस्तस्य श्रीग्द्धार इति श्रुतः । 
गुणातिक्रान्तधिपणो मचन्त्रिणामग्रणीरभूत्‌ ॥। 
तदात्मजन्मा वँदग्ध्यवन्धु जयरथाभिधः। 
व्यधादिदमसामाव्यं श्रवणाभरणं सताम्‌ ॥ 
आलंकारसवंस्व सूत्र १८ पर 


नामक टीका लिखी 


विमशिनी टीका का अन्तिम श्लोक 


२१८ क्मीर का संस्कृतवाहित्यको योगदान 


शय्वीं शतीकापूवधिंदहै। जयरथकौ विमशिनी टीकाकापूरा नाम अलङ्कार- 
विमर्शिनी है । इस टीका में सैकड़ों नवीन, सुन्दर ओर उपयुक्त काव्यपद्यो का समावेश 
करियागया है । अलङ्कारसवंस्व के उदाह्रणो में जहां उन्हें शिथिलता दिखाई पडती 
है वहां वे अपनाभी उदाहरणदेदेतेरह। अलंकारसवेस्व को इसटीकामे इनके गहरे 
वेदष्य ओर कठिन परिश्रम के दशंन होते हैँ । उन्होने अलंकारोदाहरण नामक एक 
स्वतन्त्र ग्रन्थ भी अलंकारो के सम्बन्ध में लिखा है । इन्होने अभिनवगुप्त के तन्त्रा 
लोक की व्याख्या लिखने के बाद अन्त में अपना परिचय इसप्रकारदियाटै-- 
पदे वाक्ये माने निखिलशिवणास्त्रोपनिषदि 
प्रतिष्ठां यातोऽहं यदपि निरवद्यं जयरथः। 
तथाप्यस्यामद्ध क्वचन भुवि नास्तिच्रिकदुशि 
क्रमार्थे वा मत्तः सपदि कुशलः कश्चिदपरः ॥* 
यद्यपि मै जयरथ व्याकरण, मीमांसा ओर तकंशास्त्र मे सम्पूणं शैवदशेनणास्त्र 
में प्रशंसनीय प्रतिष्ठा प्राप्त कर चुका हूं तथापि त्रिकदशेन ओर क्रमदर्शन में मुद्चसे 
अधिक कोई विद्वान्‌ इस सम्पृणं पृथ्वी पर नहीं है । 
साहितव्यमीमांसा (व्रिवेन्द्रम सीरिजमे १९३४ ई० में प्रकाशित) भी आचार्यं 
ख्यक की महत्त्वपूर्णं रचना है । इसमे भी कारिका, वृत्ति ओौर उदाहरण रखकर 
जाठप्रकरणो मे वाच्य, वाचक, कविभेद, काव्यभेद. दोष, गुण, अलंकार, रसवृत्ति, 
भाषा, कविसमय, कवि कौ साधना, विविध प्रान्तों की स्त्रियों के गुण, प्रवृत्ति, 
ऋतु, खेल, व्याहार ओर काग्यके आस्वादन जसे काव्यशास्त्रीय ओर सांस्कृतिक 
विषयों का निरूपण एवं विवेचन है । इन्होने व्यंजना न मानकर तात्पयेवृत्ति का 
प्रतिपादन कियादै। सहृदयलीला के चार उल्लेखो मे युवतियों के रूप वणं आदि 
दस गुण, रत्न, स्वणं आदि अलंकारद्रव्य, सौन्दयंप्राण यौवन तथा सौन्दर्यं को बढ़ाने 
वलि साधनों का वणेन है । व्यक्ितिविदेकव्िचार में रुय्यकने महिमभट्‌ कृत व्यविति- 
विवेक की व्याख्याकी है । इन्ोने काव्यप्रकाश की संकेतनामकी टीकाकीहै। 


जअलंकाररत्नाकर 


चरयोश्वर' के पत्र शोभाकरमित्र ने अपने म्रन्थ अलंकाररत्नाकर की रचना रुय्यक 
के अलेकारसवस्व का खण्डन करके अलंकारसम्प्रदाय केक्षेत्र मे विशिष्ट स्थान 
भराप्तकरनेके लिए की थी। सय्यक मह्भु के गुरुथे भौर मद्भु कष्मीरके राजा जर्यापिह 
(११२६ ई० से ११५० ई०) के सान्धिविग्रहिक अर्थात्‌ विदेशमन्त्री ये, अत; रय्यकं 
कासमय वारहूवीं शती का प्रारम्भ प्रतीत होतारहै। रुय्यक के प्रतिस्पर्धी 


१. तन्त्रालोक ३७ आल्िक के अन्त में ४१ परिचय पद्य 
२. क टस्तलेखो में ्रयी्वरमित्र तथा कुष में त्रयीएवर मत्री पाठ मिलता है । 








काव्यशास्व २१६ 


शोभाकरमित्र रय्यक के समकालीन या उनके कुष्ठ समय वाद के रहे होगे । रुय्यक 
के अलंकारसर्वस्व पर जयरथने विमशिनी टीका लिखी है जिसमे शोभाकरमित्र 
द्रारा किये गये आक्षेपो का प्रत्युत्तर देकर रय्यक के मतका समथन किया गया 
है । इससे स्पष्ट है कि शोभाकरमित्र का समय जयस्थ के समयसेपूर्वंहै। जयरथ 
=ग्मीर के राजा जयसिंह के मन्त्री श्ृद्कार का पुत्र था। इस प्रकार जयरथ तरहवीं 
तीके प्रारम्भे हृभा होगा । जयरथ से पूवं हृए तथा रग्यक के पश्चात्‌ हृए 
 शोभाकरमित्र का समय बारहवीं शती का अन्त माना जा सकतादटै। कष्मीरके 
कवि यशस्कर ने शोभाकरभित्र के अलंकारसूर्रों के उदाहरणों के रूप से देवीणशतक 
की रचना की है । इससे अलंकार रत्नाकर की लोकप्रियता का अनुमान लगायाजा 
सकता है । अप्पयदीक्षित तथा पण्डित जगन्नाथ नेभौ अलंकाररत्नाकरकारके 
मतो का उल्लेख करते हए उनका खण्डन अथवा मण्डन कियाहै। 

अलङ्काररत्नाकर मे १११ अलङ्कारो का विवेचन कियागयाहे। अलङ्कारो 
का लक्षण कारिकाभागं दिया गया है जिसकी व्याख्या लेखक हारा स्वयंरचित 
वत्तिभाग मे दी गई है। उदाहरण पवंरचित ग्रन्थोंसे संगृहीत दँ । परिकर 
लोकों मे लेखक ने अपने मत कोसार रूपमे प्रस्तुत कियाहै। प्रथम छः कारिकाभाों 
से छः शब्दालंकारों पुनर्दा भास" यमक, छेकानुप्रास, वृत्त्यनुप्रास लाटानु- 
प्रास तथा चित्र अलंकार की चर्चाहै। सातवीं कारिकासे लेकर एक सौ नौवी 
कारिका तक एक सौ पांच अर्थालंकारों का विवेचन कियागयाहे। अन्तिम तीन 
कारिकाओं मे अलङ्कार की परिभाषा दी गई है तथा संसृष्टि ओर संकर को पथक्‌ 
रूप से अलंकार मानने का विरोध किया गयाहै। 

अलंकारसम्प्रदायके क्षेत्रं शोभाकरमित्र को जो विशिष्ट स्थान त्राप्त 
टोना चाहिये था वहं विमशिनीकार जयरथ की कृति के कारण प्राप्त नहीं हौ सका 
क्योकि जयरथ ने, रय्यक के भर्लकरारस्स्व की प्रतिष्ठा पुनः स्थापित करदी 
जिससे णोभाकरमित्र के अलंकाररत्नाकर का महत्त्व कम हौ गया । फिर भी 
इसमे कोई सन्देह नहीं कि शोभाकरमित्र अलंकारसम्प्रदाय के एक मौलिक 


विचारक रै। ४ | । 
पुनरुक्तवदाभास को रुय्यक ने अर्थालंकार माना है परन्तु शोभाकरका 
धत्व शब्द के आश्रित होता हे अतः यह्‌ शन्दालंकारही है । 


कहना है कि यहां तुल्या रदी 
0 तमान्‌, समासोक्ति, समाधि, सूक्ष्म, व्याघातः उदात्त 


व्यतिरेक, उत्प्रेक्षा, श्रा | कन 
आदि शवा के लक्षण णोभाकर ने रुय्यक के अलंकार सर्वस्वम दिये लक्षण से 


भिन्न दिये हैतथा युक्तियां देकर अपने मत की पृष्टिकौहे। यक उतम वहा 
मानते हँ जहां अध्यवसाय होतादै। परन्तु शोभाकरमित्र काञआक्षपहैकि उमकषा 
अध्यवसायमें मानने पर विषयविषयी के अभेद को निश्चयात्मकं मानना पड़गा 
जबकि उत्प्रेक्षा मे वस्तुतः अ्रेद सन्देहाटमक होतादहै। रसगंगाधरकार जगन्ताच 


२२० कर्मार का संस्करृतसाहित्य को योगदान 


भी स्य्यक के मत पर यही आक्षेप करते हैँ । 
भ्रान्तिमान्‌ अलंकारके विषयमे शोभाकरमित्र का मतहै कि भ्रान्तिका 
सादृष्य पर्‌ आधारित होना अनिवायं नहीं है। 
समासोकिति का रुय्यक का दिया लक्षण “भप्रस्तुतस्य मम्यत्वम्‌' भी णोभाकर 
मित्र को स्वीकायं नहीं है क्योकि यदि अप्रस्तुतकान्ञान हो जायेगा तो समासोक्ति 
अलंकार समासोक्ति म रहकर रूपक अलंकार हो जायेगा । उनके अनुसार 
समासोक्तिमं विशेषणो के साम्यके कारण प्रस्तुत का भप्रस्तुत के गुण क्रियादि- 
रूप धर्मो से भवच्छेद प्रतीत होता है) अग्रस्तुतके धर्मोकी प्रतीति होती है स्वयं 
धर्मी की नहीं । 
अलंकारो के गौणप्रधान भाव की चर्चा करते हए शोभाकर 'मित्रने यह्‌ मत 
व्यकवत किया है कि अलंकार वहीं मानना 'चादिए जहां वह्‌ सद्भी अर्थात्‌ प्रधान 
होकर उपस्थित हो । यह प्रधानभाव रस के साथ नहीं अपितु अन्य अलंकारोंके 
साथहोताहैजो प्रधान अलंकारके भद्ध रूप में उपस्थित होते है। अलंकार कहीं 
भौ नितान्त अकेला नहीं आता, किसी न किसी भन्य.अलेकार'की छाया अवश्य 
उसके संग रहती है । इस कारण संसृष्टि को भलग से अलंकार मानने काकोई 
लाभ नहीं। इसी प्रकार संकर भी स्वतन्त्र अलंकार नटीं है । श्रधानया अङ्खी 
जलंकारकाञङ्ख अलंकारही संकर कहट्लाता है । जहां अलंकारः है वहां संसृष्टि 
भोहै मौर संकर भी । अलंकारविवेचन के क्षेत्र मे यह एक नथा विचार शोभाकर 
मित्रने दिया करि अलंकार विशुद्ध रूपसे अकेला याही नहीं सकता । शब्दालंकार 
तथा अथालंकार की प्रायः एकत्र स्थिति होती है, एक अर्थालंकार प्रायः दूसरे 
भर्थालंकार के संसं मं प्रयुक्त होता दै + भौर नही, तो अलंकारो के साथ रस- 
बदादि अलंकार ही अवश्यभावी होगा । रसादि के अभावःमे काव्यत्वकाभी 
अभाव मानना होगा । इस प्रकार किसी अलंकार का शृद्धत्व सम्भव ही नहीं सवत्र 
संसृष्टि या संकर है । शोभाकर मित्र की इस प्रस्थापना-की भीःजयरथ ने भालोचना 
कोटे) फिरभी यहतो स्वीकार करना चादिएु करि, णोभाकरमित्र का ग्रन्थ 
जलकराररत्नाकर मौलिक चिन्तन प्रस्तुत करताहै। 
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निबन्ध : कएमी रदपंण 

सहयोगी प्रकाशन : सांस्कतिक भौर साहित्यिक निबन्ध, 
राजेन्द्रकणेपूरः, भल्लटणतक, ऊ्मिका (सस्क्ृतकविता- 
सङः ग्रह्‌) मेरे गीत : तुम्हारे गीत (हिन्दी कविता- 
सङ ग्रह्‌) 

सम्मान : १६८६ से १६८८ तक के लिए विश्वविद्यालय 
अनुदान आयोग द्वारा नेशनल फंलोशिप से सम्मानित 

सम्प्रति : प्रोफसर, संस्कृत विभाग, जम्मू विश्वविद्यालय, 
जम्म्‌ तवी 

अभिरुचि : वालशिक्षा, बालसेवा, प्राकतिकचिकित्सा तथा 
धार्मिक प्रवचन 
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